EL TEJIDO EN EL MEXICO ANTIGUO

| arte del tejido en el Mé-
E xico prehispanico alcanzo
un alto nivel de desarrollo, y
sus origenes se remontan a va-
rios milenios antes de nuestra
era. En cuevas secas de los ac-
tuales estados de Puebla y Ta-
maulipas se han encontrado
fragmentos de cordeles, redes,
cestas y petates de diversos
materiales, cuya antigiedad se
ubica entre 5000 y 2500 a.C.
Sin embargo, la elaboracion
de telas o tejidos propiamen-
te dichos es mas reciente, y
aunque sus bases se encuen-
tran ya en las técnicas de ela-
boracion de esteras y cestas, su pro-
ceso de manufactura es mas complejo,
desde el punto de vista tecnologico.
Las muestras de tejidos mas antiguas
que se conocen hasta la fecha corres-
ponden al primer milenio antes de
nuestra era y proceden de diversos
puntos del pais.

A causa de su origen organico, los
tejidos son materiales fragiles que se
destruyen con facilidad y s6lo en ra-
ras ocasiones logran conservarse. En
Mesoamérica, a diferencia de zonas
como el drea andina o Egipto, muy po-
cas veces se dan las condiciones cli-
maticas adecuadas que permitan la
preservacion de esta clase de materia-
les; debido a esto el muestrario de te-
jidos arqueologicos que se conserva
es minimo y so6lo en casos excepcio-
nales se encuentran piezas que guar-
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ALBA GUADALUPE MASTACHE

Xicollimexica de algodén, tejido con la técnica de tafetan o tejido
simple en telar de cintura; muestra disefios pintados y flecos.
Posclasico. Templo Mayor de Tenochtitlan, ciudad de México.

El tejido es una labor que
como pocas sobrevive en
lo esencial entre algunos
pueblos indigenas actuales.
El estudio directo de la
muestra conservada de
textiles arqueoldgicos, de
Suyo escasa, proporciona
claves fundamentales
para reconstruir la
compleja técnica
prehispanica del tejido.

dan atn su forma y dimensio-
nes originales. Asi, cada nue-
vo hallazgo, por pequeno que
sea, tiene gran importancia
para nuestro conocimiento en
este campo, pues si bien exis-
ten otras fuentes, como las re-
laciones de cronistas, figurillas,
representaciones en codices,
ceramica, murales y diversos
aspectos que sobreviven en
grupos indigenas actuales, hay
elementos importantes que
solo pueden conocerse me-
diante el estudio directo del
material textil.

La mayor parte de los teji-
dos arqueologicos preservados pro-
cede de cuevas secas, sobre todo del
Norte de México, debido a que estos
sitios presentan excelentes condicio-
nes para la conservacion de material
orgdnico, aunque desafortunadamen-
te una gran parte de esos materiales
son producto de saqueo y se carece,
por lo tanto, de datos que permitan si-
tuarlos cronologica y culturalmente.

Es interesante que numerosos frag-
mentos de tejido hayan llegado has-
ta nosotros gracias a una circunstan-
cia especial: su asociacion con objetos
de cobre, pues los productos de co-
rrosion de este material actian como
agentes esterilizadores a causa de su
accion fungicida y bactericida, con lo
que evitan la destruccion del material
orgédnico que se encuentra en contac-
to con €l
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Hay también casos como el del
cenote de Chichén Itza, en Yucatin,
donde a pesar de que las circuns-
tancias eran en apariencia comple-
tamente adversas para la preserva-
cion de materiales tan fragiles, pudo
rescatarse una impresionante colec-
cion de tejidos arqueologicos muy
delicados, fragmentos que sibien ha-
bian perdido su color original y te-
nian una coloracién negra causada
por el proceso de carbonizacion que
sufrieron, son interesantes ejemplos
de diversas técnicas del arte textil
prehispanico, como gasas, brocados
y bordados. En este caso, su conser-
vacion se atribuye a la estabilidad
del medio himedo, ya que el lodo
en el que se encontraban los man-
tuvo aislados de cambios ambienta-
les bruscos que podian provocar su
destruccion.

FIBRAS

Las fibras utilizadas en la elaboracion
de tejidos durante la época prehis-
pdnica eran de origen vegetal, aun-
que algunas veces se agregaban,
como elemento ornamental, plumas
o pelo de conejo. Las de uso mas fre-
cuente fueron el algodon y diversas
fibras duras como el ixtle, obtenidas
de las hojas de diferentes plantas del
género Agave. También se utilizaron,
aunque en menor escala, fibras ex-
traidas del tallo de varias plantas, a
las cuales se denomina fibras de li-
ber. En el Norte de México el uso del
algodon fue muy escaso; se emplea-
ban sobre todo fibras duras y de li-
ber que se obtenian con mas facili-
dad, una de las cuales, al parecer, era
conocida como ortiga o tzitzicatztli
(Urtica caracasana).

Debido a la excelencia de su fi-
bra, el algodén fue utilizado am-
pliamente para la elaboracion de te-
jidos. Se usaron, por lo menos, dos
variedades de algodon, una blanca
y otra café; hay diversos ejemplos
de tejidos arqueologicos de color
café, y en la Matricula de Tributos
hay representaciones de fardos de
ese color tributados por pueblos de
tierra caliente, en el actual estado
de Guerrero.

Fragmento de textil
policromo maya de algodén,
probablemente utilizado para
elaborar un bulto mortuorio.
Posclasico. Cueva de la
Garrafa, Chiapas. Museo
Regional de Chiapas.
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Huipil miniatura mixteco de algodén
tejido con la técnica de tafetéan; muestra
al frente un par de trencillas. Posclasico.
Canada de Cuicatlan, Oaxaca.

FOTO: MARCO ANTONIO PACHECO / RAICES

Banda elaborada con la técnica de red sin

nudos. Culturas del Desierto. Ca. 1200. d.C.

Cueva de la Candelaria, Coahuila. MNA.
FOTO: MARCO ANTONIO PACHECO / RAICES

Huipil miniatura de algodén
tejido con la técnica de
tafetéan y pintado con
tres franjas y dos grandes
flores rojas. Cueva del
Buen Abrigo, Coahuila.

FOTO: IRMGARD WEITLANER JONSON

Textil maya de algodén tejido con la técnica
de tafetan. Posclasico. Cueva de la Garrafa,
Chiapas. Museo Regional de Chiapas.

FOTO: ANTONIO TUROK / RAICES

Textil maya de algodon tejido con la
técnica de tafetan. Al parecer, esta
tefido a mano con caracol Purpura
pansay el azul con anil. Posclasico.
Cueva de Chiptic, Chiapas.

ILUSTRACION: MAGDALENA JUAREZ / RAICES

Brazalete mexica de papel amate decorado con bandas y cordén,
y forrado con tela de algoddn. Posclasico. Templo Mayor de
Tenochtitian. Museo del Templo Mayor, ciudad de México.

FOTO: MARCO ANTONIO PACHECO / RAICES
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INFORMACION: BASADA EN ANAWALT, CASTELLO. ILUSTRACION DIGITAL: RAICES

MATERIALES PREHISPANICOS EN LA ELABORACION DE TELAS Y ADORNOS

TiPo NOMBRE ORIGEN
Fibras Yuca o izote. Yucca treculeana, Chihuahua, Coahuila,
duras Yucca carnerosana. lczot! Tamaulipas
Palma. Brahea dulcis. Zoyatl Amplia distribucién de Tributos, lam. 13. Topdnimo de Iczochinanco,
/ “en el cercado de izotes”.
Matricula de Tributos, lam. 22.
Ixtle de maguey. Agave salmiana, | Hidalgo, estado de
Agave mapisaga. Metl México, Tlaxcala y Henequén. Historia Natural o
otros estados Jardin Americano, f. 238.
Henequén. Agave fourcroydes. Peninsula Palma. Historia Natural o
Saak-ki, yaax-ki de Yucatan Jardin Americano, f. 190.
@ :
-l
5
t | Fibras Ortiga de agua. Urtica Oaxaca Ortiga de agua. Cddice
Y | extraidas caracasana. Tzitzicatzi, Florentino, lib. XI, f. 134r.
>
del tallo chichicaxtle
o del liber
Céanamo indio, yerba de perro. Chihuahua
Apocynum cannabinum L.
Fibras blandas | Algodén blanco. Gossypium Amplia distribucién: >
s : Fardo de algodén @E2e<7
hirsutum L. Ichcatl Golfo de México, a0 coyuchy. Matrioula
Guerrero, Morelos de Tributos, I&m. 18.
otras regiones L
; i PR
SSYINNNSY
/\/:'Ie.:{,'/
Algodén café. Gossypium Guerrero, Oaxaca, i
microcarpum. Coyoichcatl, Puebla, Michoacan Fardo de algodén
coyuchi y otros estados blanco. Matricula R
de Tributos, lam. 31.
; 5 : Piel de jaguar.
Pieles Jaguar. Pantera onca. Océlotl Guatemala., Chiapas Matiouls do
y otras regiones Tributos, I&m. 25.
&
Tt' Conejo. Sylvilagus audoboni. Puebla y otros
= Tochtli estados
z
<
Liebre. Lepus flarigularis. Citli Puebla y otros
estados
Pelo Conejo. Sylvilagus audoboni. Oaxaca, Chiapas, Huipil. Chilapa,
Tochtli Guatemala Guerrero.
Plumas Quetzal. Pharomacrus mocinno. Oaxaca, Guerrero, Plumas. Matricula de Talega de plumén. Matricula
Quetzalli Sureste Tributos, |&m. 23. de Tributos, lém. 30.
7]
(o] <
3
Q | Minerales Oro. Teocuitat! Guerrero, Oaxaca RO~
il Rl — OO~
S5 Sartas de piedras finas.
Concha. Spondylus. Océanos Pacifico y Matricula de 7’3,1,-,,0,05_ 1am. 17.
Tapachtli Atlantico Cascabeles. Matricula
de Tributos, lam. 20.
Concha de nécar.
5 g e s T Matricula de
Piedra preciosa. Chalchihuitl Amplia distribucién Tributos, 1&m. 18.

Esta es una muestra de algunos materiales empleados en telas y adornos prehispanicos. Se consigna nombre comun, nombre cientifico y nombre indigena.
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La informacion arqueologica sobre
el uso de fibras animales es casi nula.
Salvo un magnifico huipil de algodon
bordado con pelo de conejo y pinta-
do de rojo, procedente de una cueva
cercana a Chilapa, Guerrero, estudia-
do detalladamente por Irmgard John-
son, no se conocen otros ejemplares.

MATERIALES COLORANTES

Para el tenido y la pintura de textiles
se usaron diversas sustancias; la mayor
parte de los materiales colorantes se
extraia de semillas, flores, hojas, raices,
cortezas o frutos de diversas plantas,
de los que podia obtenerse una amplia

Nezahualpilli, hijo de
Nezahualcéyotl, con la
indumentaria propia de los
nobles, en la que destaca la
capa con bellos disefios y
colores. Cddice Ixtlilxochitl, f. 108r.

REPROGRAFIA: MARCO ANTONIO PACHECO / RAICES

gama de colores. También se usaban
pigmentos inorganicos. Los colorantes
de origen animal eran escasos.

Como fijador o mordente se usaba
el alumbre, y el nitro o salitre, que ade-
mas de fijar el color lo modificaba, pu-
rificindolo o haciéndolo mis intenso.
Algunos cronistas se refieren con deta-
lle al proceso de obtencion del alum-
bre e indican que se usaba para tefir.

EL TENIDO

Una vez preparado el tinte se reali-
zaba la operacion de tenido, gene-
ralmente antes de elaborar la tela so-
bre las madejas de hilo, que se ponian

FOTO: PABLO MENDEZ

en inmersion en una soluciéon acuo-
sa y caliente del tinte. Probablemen-
te el mordente habia sido aplicado
antes o era agregado a esta solucion.
Combinando los hilos tenidos antes
de comenzar el tejido se obtenian te-
las de diferentes colores y disefos.
Sabemos que, en ocasiones, también
se tenian o pintaban las telas ya teji-
das, como en el caso del huipil de co-
lor rojo de Chilapa, mencionado con
anterioridad, que al parecer fue pin-
tado con brocha cuando la tela ya es-
taba terminada.

Hay también evidencia arqueolo-
gica de que se practicaba la técnica
de tenido en reserva denominada
plangi, la cual se efectta sobre telas
ya terminadas, amarrando firmemen-
te con otro material las secciones del
tejido que no se quieren tenir, con lo
que queda tenida toda la tela, excep-
to las zonas amarradas. Mediante este
método se obtienen disenos de rom-
bos o circulos irregulares muy carac-
teristicos, que se encuentran en di-
versas representaciones de tejidos en
codices: el ejemplo mas notable de
esta técnica es la suntuosa capa vy el
mdxtlatl con que aparece ataviado
el rey Nezahualpilli en una conocida
ilustracion del Codice Ixtlilxochitl. La
Unica evidencia arqueologica de esta
técnica son dos fragmentos de tejidos
de algodén decorados con plangi que
se encontraron en la llamada Cueva
de Don Bonfilio, en Puebla. Posible-
mente se usaba también otro método
semejante de tenido enreserva, el ikat,

Fragmento de un huipil de algoddn con disefio en hilo
rojo; tejido con la técnica de gasa en telar de cintura y
decorado con pelo de conejo. Posclasico. Cueva cercana
a Chilapa, Guerrero. Coleccion Irmgard W. Johnson.
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MATERIALES COLORANTES DEL MEXICO PREHISPANICO

TiPO CoLOR NOMBRE ORIGEN Grana cochinilla.
Matricula de Tributos,
1am. 23.
Rojo Cochinilla del nopal o grana. Coccus Oaxaca, Puebla,
=3 cacti. Nochextlio nocheztli Tlaxcala
g — — — - — SN -
Z Pdrpura Caracol purpura. Purpura pansa. Costa del Pacifico
< Tixinda
Caracol pirpura. Purpura patula. Tixinda | Costa del Golfo Caracol RUpUapanse:
Azul oscuro indigo o afil silvestre. Indigofera Morelos, Chiapas,
suffruticosa. Xiuhqu/litl pltzahuac Oaxaca
Azul Sacatinta o hierba de Santa Inés. Chiapas 'y ] =
U eanin era. Mohuit! Guat I Resina con que se tifie de azul.
acobinia spicigera. Mo CEHEEE Matricula de Tributos, 14m. 20.
Resina con que se tifie de azul. X/huitl Guerrero Topénimo de ltzihuinguillocan, “lugar
e — ————— e — donde abundan las plantas de ail".
Azul celeste | Flores azules. Cuscuta americana, Estado de México, Matricula de Tributos, 1am. 10.
Commelina coelestis. Matlalli tezoatl, Michoacan y otros
2 oxoxouic zacatlaxcalli estados Colorantes: sustancias de origen organico (ani-
; s ] R - mal o vegetal) que son solubles al aguay porello
g Amarillo claro | Parasito con tallos delgados, color Michoacan, Oaxaca, se absorben con facilidad y se combinan quimi-
8 anaranjado, que crece en arboles Morelos camente con los materiales a los que se aphcan“
8 como el piri. Cuscuta tinctoria,
Cuscuta americana. Zacapalli/
7 .
3 zacatlaxcalli
}u-J - — nn—— S
8 Amarillo Palo amarillo. Clorophora tinctoria Guatemala
> |— et —— Palo de tinte. Cddice
Anaranjado rojo | Achiote. Bixa orellana L. Achiyotl, achiotl Chiapas, Yucatan Badiano, f. 38v.
Rojo Palo de tinte o palo de Brasil. Desde México hasta Achiote.
Haematoxylum brasiletto. Tlacuilocughuitl | Sudamérica
Palo de tinte 0 palo de Campeche. Campeche, Tabasco, Pinos. Cddice Florentino,
Haematoxylum campechianum. Yucatén lib. X1, . 109v.
Quamochitl / hu:rzquahunl
Negro Pino (hollin). Pinus. Tlilliocat! Estado de México
Ocote (tizne de las teas). Pinus Estado de México
teocote. Ocotlilli
Topénimo de Ocotepec, ’
m :
Palo de guayabo Psidium guajova. Guerrero oot del ocote”. Matricuta Arbol de guayabas. Cddice
Matléhuac de Tributos, lam. 12. Florentino, lib. XI, f. 122v.
E Alumbre. Sulfato de aluminio y potasio | Amplia distribucion
'é" pesiietat ey —rr — . Mordente: Agente fijador de los colorantes.
g Salitre o nitro. Nitrato de potasio Amplia distribucion
Blanco Cal. Oxido de calcio. Tizatlali Puebla
| ol S Fardo de cal. Matricula
Sl de Tributos, lam. 22.
Yeso. Sulfato. Chimaltizat! Puebla, Morelos
Ocre amarillo | Limonita. Hidréxido de fierro. Oaxaca, Michoacan, jLesc
- Tecozahuitl Guerrero
8 b e I P Pigmentos: sustancias de origen mineral € inso-
§ 6 f : 9 9
& @ Del rojo al Hematita especular xido de fierro. Guerrero, Chiapas lubles al agua, por lo que requieren de un adhesi-
= Z | amarillo Tlauit! y otros estados vo para aplicarse directamente sobre la superficie.
e | =
a e S :
Rojo Cinabrio. Sulfuro de mercurio Querétaro
Verde Malaquna Carbonato de cobre Guerrero, Michoacan
Negro Tierra negra. D|o><|do de manganeso. Amplia distribucion
Palli Limonita. Hematita. Cinabrio.

Esta es una muestra de algunos materiales colorantes prehispanicos. Se consigna nombre comun, nombre cientifico y nombre indigena.
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Una mujer mexica ensefia a su hija la
manera de hilar con huso y malacate.
Cédice Mendocino, f. 58r.

solo que en este caso la operacion de
tenido se efecttia sobre madejas de
hilo y no sobre tela.

Sabemos que se practicaba también
el batik, un tipo de pintura en nega-
tivo en el cual se protegen algunas
areas del tejido con un material no ab-
sorbente, como cera, y se pintan lue-
go las partes descubiertas con uno
0 mas colores. Un fragmento proce-
dente de la Cueva de Chiptic, en Chia-
pas, fue pintado mediante esta téc-
nica. Es probable que los pueblos
prehispdnicos hayan practicado tam-
bién el estampado en tejidos; posi-
blemente muchos sellos de barro que
tienen motivos caracteristicos de teji-
dos se utilizaron con este fin.

HILADO, URDIDO Y TEJIDO

Una fuente de informacion impor-
tante sobre procesos e implementos
de tejido es la etnografia, ya que al-
gunos grupos indigenas de nuestro
pais contintian elaborando sus teji-
dos con las mismas técnicas y los mis-
mos instrumentos que en la época
prehispédnica. La elaboracion de un
tejido consta de tres etapas basicas:
hilado, urdido y tejido.

HiLApo

El proceso comienza con la prepara-
cion de la fibra para hilar, la cual va-
ria dependiendo de la fibra de que se
trate. En el caso del algodon, las fi-
bras deben limpiarse y acomodarse
para formar una “mecha” que permi-
ta alimentar ininterrumpidamente el
huso. El bulto formado por las fibras
ya completamente limpias se golpea
con una o dos varas, hasta hacerlo es-
ponjoso y suave, con lo que la fibra
queda lista para ser hilada. Las fibras
duras se preparan en forma distinta:
las hojas del agave se asan en el fue-
go hasta que quedan suaves; se re-
mojan en agua durante varios dias
hasta que se pudren; después se ras-
pan para separar la pulpa de la fibra,
se secan al sol y se lavan, quedando
entonces listas para ser hiladas.

Mujer maya que, de acuerdo con Linda Schele,
lleva en las manos telas torcidas que semejan
bufandas rituales usadas por los hombres.
Clasico. Jaina, Campeche. MNA.

FOTO: JORGE PEREZ DE LARA / RAICES

TOMADO DE ANTIGUEDADES MEXICANAS, 1892. REPROGRAFIA: M.A. PACHECO / RAICES

Los malacates eran utilizados en
el proceso de hilado, actividad
realizada por las mujeres.

El hilado es la operacion median-
te la cual se forman hilos continuos
por estiramiento y torsion de las fi-
bras. Se trata de una etapa muy im-
portante, ya que la calidad, resisten-
cia y acabado de la tela dependen
en gran parte de las caracteristicas
del hilo. El hilado comenzaba, segu-
ramente, con un método muy primi-
tivo que no requeria de ningtin im-
plemento, torciendo las fibras en las
palmas de las manos, o entre la mano
y el muslo. Este método subsistié
hasta épocas muy tardias, sobre todo
en el Norte de México, para el hila-
do de fibras duras, y se practica to-
davia entre algunos grupos indige-
nas del pais. La necesidad de hilarla
fibra sobre algo debe haberse mani-
festado pronto, para lo cual se em-
pleaba un pequeno palo de madera
alargado y delgado, de entre 25y 30
cm de largo, denominado huso, el
cual necesita de un peso o volante
que lo impulse a girar. A estos vo-
lantes se les conoce en Mesoaméri-
ca con el nombre de malacates; la
mayor parte son de barro, aunque
también los habia de otros materia-
les como hueso, piedra y, probable-
mente, madera.
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FOTO: CARLOS BLANCO / RAICES

a)Una nifa mexica aprende
a utilizar el telar de cintura.
Cddice Mendocino, f. 60r.

b) Tejedora de la Mixteca,
Oaxaca, vestida con un
enredo tradicional.

FOTO: CARLOS BLANCO / RAICES
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2) Mujer otomi tejiendo.
Céddice Florentino, lib. X,

f. 129v.b) Mujeres mixtecas
tejiendo en telar de cintura
en la Costa de Oaxaca.

a) Tejedora. Cddice
Florentino, lib. X, f. 24r.
b) Mujer triqui y un telar
de cintura. San Andrés
Chicahuastla, Oaxaca.

El tejido y las técnicas en los telares de cintura no se han modificado a lo largo de los siglos,
como se muestra en los cddices y en las actividades de hilado de las mujeres de Oaxaca.

En el Codice Mendocino se ilustra
el método de hilado de algodén con
huso y malacate. Varios cronistas ha-
cen referencia a la greda o tizatl que
usaban las mujeres para hilar: se tra-
ta de la cal que atin hoy en dia se co-
loca en el recipiente donde se gira el
huso para facilitar su rotacion. Mala-
cates de barro de diversas formas y
tamanos, conicos, biconicos, esféri-
cos y elipsoidales, son comunes en
contextos arqueologicos, sobre todo
del Posclasico, y poco frecuentes en
periodos anteriores, tal vez porque
eran de madera y no se conservaron.
Los malacates pequenos y ligeros se
utilizaban para hilar algodén y obte-

26 / ARQUEOLOGIA MEXICANA

ner hilo muy fino, mientras que los
mds grandes y pesados eran sobre
todo usados para hilar fibras duras,
conlo que se obtenian hilos mas grue-
SOS y tOSCOs.

URDIDO

La operacion de urdido es la etapa
previa al tejido y consiste en el arre-
glo de los hilos en la posicion exacta
que tendran en el telar. En el método
mids simple se utilizan dos estacas cla-
vadas en el suelo, cuya distancia de-
termina la longitud total del tejido. El
hilo destinado para la urdimbre se co-
loca pasiandolo de una estaca a otra

y cruzdndolo de tal manera que for-
me una figura semejante al nimero
ocho; el ancho del tejido esta deter-
minado por el nimero de vueltas que
el hilo de la urdimbre da a las estacas
durante este proceso. El cruce de los
hilos es importante porque fija firme-
mente cada hilo en su propia po-
sicion y permite diferenciar los hilos
pares de los impares, durante la ope-
racion del tejido. Para tejidos compli-
cados se usan mas de dos estacas, o
tablas para urdir con numerosas cla-
vijas. Es frecuente encontrar, en teji-
dos prehispanicos, disefios de franjas
de colores que se lograban tramando
los hilos de la urdimbre para formar
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Telares de cintura de las etnias zoque (2) y tzotzil (b). Ambos son ejemplo de la continuidad en la forma de tejer desde tiempos prehispénicos.

A) ILUSTRACION: MAGDALENA JUAREZ / RAICES, BASADA EN CORDRY Y LECHUI

las bandas, desde la operacion de ur-
dido, lo que implica la planeacién
completa de la tela y su disefio antes
de iniciar el tejido.

Una vez terminada la operacion de
urdir, la madeja que se formé se pasa
al telar, colocando cada uno de sus
extremos en una de las barras, con lo
que queda la urdimbre dispuesta para
iniciar el tejido. Es posible que, como
se hace en la actualidad, antes de co-
locar la urdimbre en el telar se su-
mergiera en un liquido espeso hecho
con maiz para proporcionar mayor
resistencia a los hilos, facilitar su ma-
nipulacion y evitar que se rompieran
durante el tejido.

R R R R RS

LA TRAMA

La operacion de tejido consiste en la
insercién de los hilos de la trama a
través de la urdimbre; la trama se in-
serta tantas veces como el largo del
tejido lo requiera. Para esta opera-
cion es necesario utilizar varios ins-
trumentos, de los cuales el principal
es el telar, el cual sirve para mante-
ner tensa la urdimbre; este sostén pue-
de darse bisicamente en dos posi-
ciones, vertical y horizontal. El telar
mesoamericano es horizontal, y se le
llama telar de cintura, telar de otate
o telar de dos barras. El mis comun
es el telar de cintura, cuyo nombre se

IGA. B) FOTO: ARTURO GONZALEZ DE ALBA. COLECCION FOMENTO CULTURAL BANAMEX, A.C

debe a que uno de los extremos se
coloca en la cintura del tejedor, lo
que permite no solo sostener un ex-
tremo del telar, sino también que el
tejedor mantenga debidamente ten-
sa la urdimbre; el otro extremo se
mantiene por medio de otra banda o
cordel amarrada a cualquier punto
fijo, generalmente un rbol. Se trata
en realidad de un artefacto muy sim-
ple, que consta fundamentalmente de
dos barras y carece de armazoén rigi-
da; al quitar la urdimbre, el telar que-
da limitado a esas barras y a otros pa-
los pequenos.

El lizo es una tira de madera o ca-
rrizo, del cual cuelgan hilos en for-
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ma de presilla, cada uno de
los cuales rodea un hilo de ur-
dimbre, los pares o los impa-
res; funciona junto con la va-
rilla de paso para mover un
nimero predeterminado de
hilos de urdimbre, formando
un espacio que se conoce
como “paso” o “calada”, a tra-
vés del cual se inserta la tra- 3

ma. El empleo del lizo consti- q (ﬂ T

tuye un considerable progreso

en la técnica del tejido, pues 2N
o N
A

insertar la trama moviendo in- g
dividualmente cada hilo de ur- g
dimbre debié ser una faena -
muy lenta y fatigosa. Como bo-
bina para enrollar la trama
puede usarse cualquier carri-
zo con una hendidura al cen-
tro, que sirve también como
lanzadera para insertar la tra-
ma a través de la urdimbre.
Con el fin de apretar cada hilo
de trama se emplea un trozo
de maderaanchay pesada que
recibe el nombre de machete
o espada, del cual depende en
parte la calidad del tejido. Este
es el Gnico instrumento que
requiere estar bien acabado,
y debe ser pesado, pulido y
liso; se conocen varios ejem-
plares de “machetes” ar-
queoldgicos. Para tejidos muy
elaborados es necesaria la in-
corporacion de otros elemen-
tos: por ejemplo, para una tela
brocada se emplean peque-
flos machetes adicionales, fi-
nos y livianos, que permiten
manejar grupos especiales de
hilos. Otras veces la técnica
del diseno hace necesario re-
currir a mas de un lizo o a lan-
zaderas extras. Al parecer, en
el Norte de México no se em-
ple6 de ordinario el telar de

cintura, sino un tipo de telar ]

blemente semejante al actual
telar tarahumara, que permi-
te tejer telas mas anchas que
las que pueden elaborarse en
un telar de cintura, cuyo an-
cho maximo es de entre 65y
- 80 centimetros.

rigido y estacionario, proba—%
g
2
)
e
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Tejido huave de algodén, de San Mateo del Mar, Oaxaca,
tejido en telar de cintura con la técnica de doble vista, 2001.
Coleccién Fomento Cultural Banamex, A.C.

Huipil mixteco de algodon, de Pinotepa de Don Luis, Oaxaca,
hilado a mano y tejido en telar de cintura en brocado, ca. 1970.
Coleccion Dra. Ma. Isabel Graién Porrta.

Huipil chinanteco de algodén, de Valle Nacional, Oaxaca, tejido
en telar de cintura, en gasa, brocado y bordado, ca. 1970,
Coleccién Dra. Ma. Isabel Grafén Porria.

TECNICA O LIGAMENTO DE TEJIDO

La trama y la urdimbre no siem-
pre se entrelazan de la misma
manera; hay una gran variedad
de posibles combinacionesy en-
trelazamientos de ambas series
de hilos, lo que da lugar a telas
de aspecto, calidad y textura muy
distintos. A la forma en que la
trama y la urdimbre se entrela-
zan, de acuerdo con un orden
establecido con anterioridad, se
le denomina técnica o ligamen-
to. En Mesoamérica y el Norte de
México se ha registrado una gran
variedad: hay evidencia arqueo-
logica de por lo menos 15 dis-
tintas técnicas, algunas de ellas
muy sofisticadas, como tapice-
ria, gasa, sarga, urdimbres enla-
zadas en los extremos, tramas
envolventes, satén, damasco,
confite o técnica de terciopelo,
telas dobles, brocados y borda-
dos, en variadas texturas, com-
binaciones, disefios y colores.
Las mas frecuentes son, sin em-
bargo, las técnicas mas simples.
Sin embargo, debido a que
en general han sobrevivido
fragmentos muy pequenos y a
que nuestro muestrario es muy
limitado, es dificil plantear co-
rrelaciones especificas en ese
sentido. Por otro lado, las mues-
tras mads tipicamente preserva-
das son materiales asociados a
entierros, en muchos casos
mantas funerarias con las que
se envolvian los cuerpos, mas
que vestidos o prendas de in-
dumentaria. No obstante todo
lo anterior, los tejidos conser-
vados, junto con las represen-
taciones en codices, ceramica,
figurillas y pintura mural, dan
una idea del amplio repertorio
de técnicas textiles y de la va-
riedad y complejidad de la in-
dumentaria prehispanica.

Tomado de Mastache, 1996.

Alba Guadalupe Mastache. Arquedloga
por la ENAH e investigadora del INAH.
Realizo trabajos en Guerrero, Michoacian
y Tula, Hidalgo. Fue miembro del Comi-
té Cientifico-Editorial de esta revista.



TECNICAS PREHISPANICAS DE TEJIDO

ALBA GUADALUPE MASTACHE

La trama y la urdimbre no siempre se entrecruzan de la misma manera, existe una gran variedad de posibles combinaciones entre am-
bas series de hilos, lo que da lugar a tejidos de aspecto, calidad y textura muy distintos. Aqui se presenta una muestra de aquellas técni-
cas mesoamericanas y del Norte de México de las que hay evidencia arqueologica.

En las figuras la urdimbre se representa siempre en posicion vertical y la trama en posicién horizontal

i TAFETAN
T —p
o También conocido como “tejido sencillo” o de “uno por uno”, es el tejido mas simple, pues
- tanto la urdimbre como la trama son sencillas: un solo hilo de trama cruza un hilo de ur-
A A’ dimbre. Esta técnica es muy fecunda, pues hay posibilidades de variacion en sus ele-

mentos, con lo que pueden lograrse tejidos de aspecto muy distinto sin modificar el liga-
mento. Las principales variantes en un tejido de tafetan son:

a) Uso de hilo idéntico tanto en la urdimbre como en la trama.

b) Combinacion de hilos de grosor diferente, por ejemplo: gruesos en la urdimbre y finos
en la trama o viceversa.

¢) Combinacién de hilos de distinto grado o direccion de torsion.

o L ' . ‘
A A o~ o ——° °~A d) Combinacion de hilos de colores en la trama, en la urdimbre o en ambas, con lo que
Tejido de tafetan se producen rayas, bandas o cuadros. Manta de iczote.
o tejido sencillo. Matricula de Tributos, lam. 15.

TALETON

E También conocido como “tejido semisencillo o desigual” o de “uno por dos o uno por tres”,
El f es una variante del tafetan. En este tejido uno de los elementos es mayor que el otro, es

decir, uno de los elementos es doble o triple y el otro sencillo: dos o mas hilos de la tra-
ma cruzan un hilo de urdimbre, o bien dos 0 méas hilos de urdimbre son cruzados por un

hilo de trama.
A LA EANTINEANEN A
ngido de tgletép 0 Manta de ichtle.
tejido semisencillo. Matricula de Tributos, lam. 9.
ESTERILLA

Es otra variedad del tafetan y se le conoce como “dos por dos o tres por tres”. Su carac-
teristica principal consiste en que ambos elementos son iguales y que se usa tanto en la
trama como en la urdimbre el mismo nimero de hilos, es decir, dos o tres hilos de trama
cruzan siempre dos o tres hilos de urdimbre.
Los tejidos mencionados presentan las siguientes variantes.
1. Cara de urdimbre. Es el tejido en el cual los hilos de la urdimbre sobrepasan a los hilos
de la trama y la cubren completamente, quedando visibles tinicamente los de la urdimbre.
2. Cara de trama. En este caso el tejido presenta preponderancia de los hilos de trama,
los cuales estan tan apretados que cubren completamente los de la urdimbre y queda vi-
A W A sible lt‘]nicamente la trama. . ‘ _
3. Tejido balanceado. Es el tejido en el cual los hilos de la urdimbre y la trama se encuen-
Tejido de tran en proporciones semejantes, quedando visibles ambos; este tipo de tejido, en gene-
esterilla. ral, no presenta una textura tan apretada como los dos anteriores.

gt

I;_H:i: et (T — TAPICERIA
o BN "

||_I s - En este tejido, los hilos de la urdimbre —que presentan torsién mas fuerte que los de tra-
”—'II_!‘ ﬁi-;'ﬁ_ [ = ma- no se colocan muy juntos, para permitir el paso de los de trama, que tienen torsion
1= o el ﬂzn—ﬁr—- — mas bien floja y de mayor grosor. Su caracteristica principal es que los hilos de trama no
i{_”_’ =" == ||_” cruzan todo el ancho de la urdimbre sino que tienen un limite o punto desde el cual el hilo
Sm—— e 5 E:_ es regresado, segun lo requiera el disefo. Generalmente se emplean tramas de diferen-

) C =
| L" === te color para su contraste, con lo que se forman en el tejido areas de dos o mas colores.

Hay dos tipos fundamentales de tapiceria: kilim, cuando las dreas de trama se separan y
forman aberturas en el sentido de la urdimbre, y entrelazada, cuando las zonas de trama

no se separan por una abertura, sino que se unen por diferentes formas de enlace.

A= SE=E =

Textil. Cueva del Gallo,
Morelos. Preclasico. MNA.

Tejido de tapiceria
con ranura tipo kilim
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Tejido de urdimbre
enlazada en los extremos.

TEJIDO DE URDIMBRE ENLAZADA EN LOS EXTREMOS

Este tipo de tejido es sencillo o de tafetan, pero su caracteristica principal esté en la lon-
gitud de la urdimbre. Se hace con una serie de urdimbres cortas que se enlazan unas con
otras por los extremos, para producir un tejido tan largo como se desee. Generalmente
cada seccion de urdimbre es de color distinto. Esta técnica de enlazamiento de la urdim-
bre es un recurso para elaborar un tejido més largo y efectuar cambios de color en la tela.
Esta técnica se usa en especial en la elaboracion de bandas angostas. Debido a que el
enlace de la urdimbre es semejante a algunos tipos de enlace de trama de la técnica de
tapiceria, estas técnicas podrian llegar a confundirse en algunos casos, principalmente
cuando se trata de fragmentos muy pequefios en los que no es facil identificar la posicién
de la urdimbre y la trama.

Banda de textil. Cueva de la Candelanz.
Coahuila. Posclasico. mna

DAMASCO O LABRADO

En este trabajo, se designa como damasco o labrado al tejido formado por bastas de ur-
dimbre que se entrelazan irregularmente con la trama, quedando visibles sdlo los hilos
de la urdimbre. Aparece con frecuencia formando franjas de colores en tejidos con otro
ligamento de base. Estas franjas son planeadas y ordenadas desde la etapa de urdido, y
se completan durante la operacion de tejido al formarse las bastas.

Manta con disefio labrado. Codics
Fiorentino, lib. X, f. 129v

CONFITE O TEJIDO DE TERCIOPELO

Es de los tejidos de tipo sencillo y se forma por la introduccién de hilos extras de trama a
intervalos regulares, los cuales no son estirados en toda su longitud, sino que quedan
parcialmente sueltos en una o en ambas caras del tejido formando presillas o lazos que
dan a la tela una apariencia afelpada. El tamafo de los lazos asi como la distancia entre
ellos puede variar. Con frecuencia estos hilos de trama son mds gruesos que los demas
y en ocasiones estan formados por varios cabos. Este tejido se puede cortar en pedazos
para diferentes usos, como servilletas en la actualidad, o dejar la pieza entera.

Manta acoichada.
Matricula de Tributos, &m. 7.

Bordado y brocado sobre una
base de tejido de tafetan.

BROCADO Y BORDADO

Maés que tejidos, el brocado y el bordado son técnicas decorativas que se realizan sobre
un tejido basico como tafetdn, taleton, sarga o gasa. Aunque pueden confundirse, hay
una diferencia fundamental entre ambas técnicas.

El brocado se realiza cuando el tejido aln esté en el telar; se trata de una técnica deco-
rativa que se efectia simultdneamente a la operacion de tejido. Consiste en la introduc-
cion de hilos extras de trama, valiéndose generalmente de una lanzadera, con la tnica fi-
nalidad de obtener disefios sobre el tejido formando casi siempre bastas sobre dos, tres
o mas hilos de urdimbre. El bordado, en cambio, se ejecuta cuando el tejido estd comple-
tamente terminado y fuera del telar, y los hilos extras se colocan sobre el tejido por me-
dio de una aguja.

Manta de ichtie con disefo
Matricula de Tributos, lam. 13

Tejido de
enlazado.

ENLAZADO

Este tipo de tejido es muy primitivo desde el punto de vista técnico; en él dos hilos de tra-
ma entrelazan dos o mas hilos de urdimbre. Este entrelazamiento se hace generalmente
con las manos y no por medio de lanzadera. Es la técnica de tejido que se relaciona mas
directamente con las primeras técnicas usadas en la elaboracién de esteras y cesteria.

Manta de ataduras.
Codice Magliabechiano, f. 5¢
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A RAYRERNERY A’
Tejido de tramas
envolventes.

TEJIDO DE TRAMAS ENVOLVENTES

Puede considerarse como una variante mas complicada de la técnica de enlazado. Con-
siste en la introduccién de un determinado nimero de hilos de trama que envuelven o en-
rollan un grupo de hilos de urdimbre, produciendo de esta manera pequefos espacios
abiertos en el tejido. Esta parte del proceso es hecho a mano. Generalmente se combina
con tafetan, que actia como tejido base. El disefio se forma muchas veces con grupos
de estos espacios abiertos.
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SARGA

Este tejido difiere de los mencionados hasta ahora por el hecho de estar formado me-
diante bastas, es decir, hilos de urdimbre o trama que no se entrelazan regularmente,
sino que pasan o “brincan” por encima de dos, tres o mas hilos. Su caracteristica funda-
mental es la de presentar aspecto escalonado o de lineas diagonales.

Cuando la densidad de los hilos de urdimbre y de trama es igual o regular (el nimero de
urdimbres y de tramas por centimetro cuadrado es el mismo), el dngulo que forma la Ii-
nea diagonal es de 45°, pero cuando el nimero de estos elementos es desigual (por ejem-
plo el grosor del hilo), el &ngulo de la diagonal varia y su vista es irregular.

La sarga mas simple es la bésica, en la que un hilo de trama pasa por encima de dos hi-

AT - S A’ los de urdimbre y por debajo de dos, secuencia que se repite a todo lo largo del tejido.
Tejido de Hay otras variedades muchas mas complejas: sarga de tres, de cuatro, o bien, de acuer- Manta de labor.
sarga simple. do con los motivos formados: “sarga diamante”, “sarga en zig-zag”, etc. Matricula de Tributos, lam. 17.
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Tejido de tela doble. En el corte pueden
apreciarse las dos series de urdimbre y
el punto en que se unen ambas series.

TELA DOBLE

Este tipo de tejido pertenece al grupo de tejidos miltiples porque es ejecutado con dos
series de hilos de urdimbre y dos de trama, generalmente de distinto color. De esta ma-
nera se obtiene una tela reversible formada por dos tejidos independientes, que general-
mente se unen en las zonas en que cambia de color el disefio, o sea que las dos caras
del tejido son de igual estructura, pero si se trata por ejemplo de una tela de color rojo y
blanco, la parte del tejido que en un lado es roja, en la otra cara es blanca y viceversa.
La tela doble no debe confundirse con otro tipo de tejido compuesto, que aunque tiene
también dos series de hilos de urdimbre o de trama no esté formado por dos tejidos inde-
pendientes que puedan separarse completamente en algunas dreas.

Morral. Cddice
Magliabechiano, f. 63r.

SATIN O RASO

Este tejido es muy poco comun en el telar de cintura. Esta formado por bastas o “brincos”
de la urdimbre que pasan por encima de por lo menos cuatro hilos de trama; debido a
esto y a su aspecto escalonado algunos la consideran como un tejido derivado de la sar-
ga. Estos tejidos presentan siempre dos caras de aspecto distinto, pero ambas son “cara
de urdimbre”. Visto el tejido por el reverso parece tratarse de taletdn, sélo por la otra cara
son perceptibles las bastas y el aspecto escalonado.

Hay algunas variantes de este tejido: los formados por bastas cortas llamados satinetas,
y aquellos en los que las bastas son de trama, denominados sateen o reverso de satin.

Manta para bragas.
Matricula de Tributos, lam. 23.
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Tejido de gasa
combinado con tafetan.

GASA

Se forma por el cruce de los hilos impares de la urdimbre sobre los hilos pares, o vicever-
sa, antes de que se introduzca la pasada de trama. Esta técnica posee variantes muy
complicadas. Es caracteristica de los tejidos de gasa presentar poca densidad tanto en
los hilos de urdimbre como en los de trama. Pueden elaborarse tejidos totalmente de gasa,
pero muchas veces se combina gasa con tafetan.

Pintura mural. Cuarto 1,
Bonampak, Chiapas.

Tomado de Mastache, 1971, con observaciones de Irmgard Weitlaner Johnson (2005).
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