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CAPITULO 10

Tapices

Diana Fowle
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«Los talleres de los Gobelinos en 1840», acuarels de Jean-Charles Develly. Escdn cejiendo
Jos tapices en un relar de alto lizo. Los Gobelinos habia sido centro de manufactura de
tapices desde el siglo XV.

L TERMINO de «tapiz» se utiliza
muy a menudo e indiscriminada-
mente para describir cualquier tex-
til trabajado con dibujo, ya sea
pintado, bordado o tejido. Sin embargo, tal
término deberfa limitarse a describir el
textil tejido en un telar y creado por el
entrelazado de la urdimbre y la trama. Hay
dos tipos de telares: el telar de bajo lizo y
el de alto lizo; y existen varios métodos de
tejer. Muy a menudo se confunden el tapiz
y el bordado, pero son basicamente distin-
tos. El bordado se dibuja con una aguja e
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hilo més que con el entrelazado de la urdim-
bre y la trama, y el disefio se trabaja una vez
que el pafio original se ha tejido, més fre-
cuentemente que durante el mismo proceso
de tejerlo, como ocurre con el tapiz.

Los tapices normalmente se tejen con
urdimbre de lana o lino, y la trama es de lana,
aunque los tapices de gran calidad tienen
una gran proporcién de hilo de seda o incluso
hilo dorado. Los tapices europeos raramente
son de seda en su totalidad, aunque los
chinos han perfeccionado una excelente forma
de tejer tapices de seda conocido con el
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nombre de Kossu o seda de kesi. Se realiza
utilizando la misma técnica, pero el pro-
ducto final es mds frégil y delicado que el
europeo.

El valor de los tapices europeos descansa
en parte en su resistencia y durabilidad. En
la Edad Media fueron utilizados originalmente
como parte del mobiliario que se podia llevar
de un sitio a otro, por lo que debian ser lo
suficientemente resistentes como para so-
portar ese continuo traslado sin sufrir ningtn
dafio. Podfan convertir la habitacién de un
frio castillo con paredes de piedra en un
lugar confortable y embellecerlo al decorarlo.
En un principio no estaban disefiados para
cubrir un espacio determinado, puesto que
mas bien y como hemos dicho, su ubicacion
era transitoria. Pero hacia el siglo XVII
empezaron a utilizarse como elementos de-
corativos fijos en cada una de las habitaciones;
a menudo se cortaba el tapiz para dar cabida
a una chimenea o una ventana, y a veces se
dejaba en una esquina si resultaba demasiado
grande para una pared. Con la gradual des-
aparicién del estilo de vida itinerante, los
tapices comenzaron a verse COMO piezas
permanentes del mobiliario de las habitacio-
nes. Hacia el siglo XVI ya se disefiaban
algunos para habitaciones en concreto, y
también a veces se les afiadian unos bordes
muy trabajados, lo que indica el caracter de
elemento arquitectonico fijo del tapiz.

«La Virgen con 4ngeles musicosy, tapiz
de seda y lana de 1500-1315, tejido en
Chaumont, Francia. :
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La aparicion de los bordes en el tapiz es,
de hecho, una gran ayuda para determinar la
fecha de su ejecucidon. No aparecen en los
tapices antiguos. Hacia principios del siglo
XV la pintura solia acabarse con un elemento
vertical como una columna o un arbol. Esto
se convirtid gradualmente en un borde real
hacia 1500. Poco a poco se fueron haciendo
mas elaborados y hacia mediados del XVI
suelen estar divididos en compartimentos
llenos de detalles decorativos. El estilo gro-
tesco y las decoraciones de lazos y volutas
son muy comunes a finales del siglo. A
menudo los bordes —sobre todo los de los
tapices de fines del XVI y del XVII— son
extremadamente anchos, y parecen ser el
elemento mdas importante del tapiz. Des-
pliegan el gusto manierista por la abundancia
y la riqueza en los detalles. Hacia finales del
XVII los bordes se hacen mas estrechos y se
componen fundamentalmente de guirnaldas
de flores entrelazadas con arabescos. El borde
se va estrechando cada vez mas hasta que en
el siglo XVIII se ve reducido a ser una
especie de marco para el dibujo del tapiz. Y
en el siglo XIX los tapices ya no tienen
bordes, a no ser que imiten intencionada-
mente el estilo de los tapices antiguos, como
ocurre con algunos de los tapices de Merton
Abbey.

Los tapices no se empleaban exactamente
como decoraciones murales. En la Edad Media




se utilizaban también para decorar las calles
en ocasiones importantes como las corona-
ciones o procesiones. Incluso se utilizaban
para decorar tiendas o campafias militares.
También se utilizaban como tapiceria para
los muebles, y asi en el siglo XVIII centros
de manufactura como los de Aubusson y
Beauvais se especializaron en la produccidén
de tapices para los asientos de las sillas y
respaldos, contribuyendo a ponerlos de moda.
Todavia hoy se utiliza el tapiz, en cierta
medida, aunque desde un punto de vista
préctico no resulta muy «saludable» para el
tejido. Bl retrato de tapiz también era otro
uso de moda en el siglo XVIIL

En siglos anteriores los tapices no eran
simplemente atractivos objetos de arte. Re-
sultaban también importantes como simbolos
del estatus social, asi como una forma de
inyertir el capital. Los tapices eran articulos
de lujo y el ser propietario de una coleccién
de excelentes tapices era una demostracidn
publica de riqueza y poder. Los tapices tam-
bién servian para aumentar el prestigio de
su propietario, narrando anécdotas de su
vida. Asi, por ejemplo, se hacian encargos
para conmemorar un acontecimiento par-
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«Nobody is my name that beyreth
everibody's blaim» (Wynkin de Wore,
hacia 1533), tapiz de seda y lana
franco-flamenco de mediados del siglo
I XVI. Figura emblematica, lleva un
gorro alado, unas lentes y una
crompetilla acdstica. De su saco caen
monedas. Su cantimplora esta
agujereada. La decoracion del fondo
—un frondoso bosque— es
convencional.

ticular, como el triunfo del duque de Borgofia
en la batalla de Liége de 1407, o para servir
de propaganda, aunque de forma sutil. Luis
XIV utilizaba los tapices de los Gobelinos
como un vehiculo para extender su imagen
de Rey Sol. Regald tapices a otros monarcas,
en los que se hallaba retratado él mismo
junto a sus magnificos castillos; era una
forma de «autopromocionarses.
Acrualmente, los propietarios de tapices
no tienen estas ideas. Son muy pocos los que
poseen el espacio suficiente para exponer
una gran coleccién de tapices antiguos. Y
desgraciadamente, aunque lo tuvieran, tam-
poco seria tarea facil pues muchas colecciones
de tapices han sido divididas e incluso des-
truidas. Esto se debe a que no siempre se los
ha tratado con el debido respeto, y a que ha
cambiado también la consideracién que se
les tenfa. A principios de su historia tenfan
una importante finalidad practica, pero algu-
nos solo eran utilizados de forma temporal y
para las ocasiones especiales. En los siglos
ZVI y XVII ya se los consider6 como ele-
mentos fijos en la decoracién de las habita-
ciones y fueron muy apreciados y valorados.
Sin embargo, hacia finales del siglo XVIII ya
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Tapiz de una caceria, ejemplo
francés de 1450-1480; los
campesinos hacen una pausa para
tomar un refrigerio.

no estaban de moda e incluso muchas veces
se tiraban. A veces se destrufan sélo con el
propésito de conseguir los hilos dorados.
Uno de los tapices géticos mas famosos, el
Apocalipsis de Angers, fue utilizado para
proteger arboles frutales de las heladas, y
parte de ¢l fue cortado y utilizado como
cubrecamas. Finalmente fue salvado por el
obispo de Angebault que, en 1843, lo compro
por 300 francos y lo devolvi6 a la iglesia.
Actualmente no tiene precio. En el siglo
XIX tuvo lugar un renovado interés por los
tapices, fomentado primeramente por o B
nacimiento del gotico v después por William
Morris.

El fragmento de tapiz mas antiguo que se
comserva se encontrd en Egipto en la tumba
de Tutmosis IV. La pieza cuenta con una
inscripcion que data de 1503-1449 a.C; es de
buena calidad, e implica que la prictica del
tejido de los tapices tenfa ya una larga tradi-
cibn en Egipto. Los coptos eran excelentes
tejedores. Vestian tanicas de lino trabajadas
con bahdas decorativas tejidas en seda o
Jana. Estas bandas de tapiz y otros fragmentos
estaban tejidos de manera sencilla y, en lugar
de mantener la trama en angulo recto con
respecto a la urdimbre como en los tapices
europeos, se utilizaba la trama con mucha
més libertad. A veces se usaba para dibujar
los contornos de forma parecida a una labor
de aguja, en vez de seguir las sucesivas fases
en el trabajo que sigue el tejido europeo. Los
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tapices coptos son de gran calidad y a veces
muestran un gran realismo, aunque los temas
suelen ser algo naif. En el periodo greco-
romano el dibujo es apagado y correcto.
Hacia el siglo IV d.C. los detalles cristianos
son ya relevantes y el dibujo estd lleno de
simbolos, quizds en demasfa. Durante el
periodo romano los retratos de tapiz se
hicieron muy populares. Los tapices coptos
0o son tan raros como cabria esperar, dada
su antigiiedad. Normalmente se enterraba a
Jos muertos vestidos, y la sequedad de la
tumba as{ como su cardcter de lugar santo ha
impedido que estos textiles sufrieran dafios
o quedaran destruidos.

Cronolbgicamente el siguiente grupo de
tapices de importancia lo constituyen los del
periodo gdtico. La practica del tejido del
tapiz a gran escala tard6 bastante en aparecer
en Europa, aunque la técnica ya era bien

«La cosechay, tapiz copto de lana de los siglos VI-VIL
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«El Apocalipsis de Angers», ilustra, en una serie de siete
tapices, la revelacién segiin San Juan, 2 quien puede verse,
de pie, a la derecha. La serie fue tejida por Nicolas
Bataille basdndose en un disefio de Hennequin de Bruges,
para Luis [, duque de Anjou. Paris, 1379-1381.

conocida y se practicaba, a pequefia escala, en
los monasterios. Se ha sugerido que las Cru-
zadas y la influencia de la Espafia musulmana
estimularon la demanda de estos textiles y
dieron a conocer la practica del tejido del
tapiz. Otras teorfas sostienen que fueron los
cambios en la arquitectura doméstica los que
la propiciaron, ya que el tapiz se convirtié en
un elemento ttil cuando hubo un espacio

suficiente en la pared —como el de las.

habitaciones del castillo—. El desarrollo del
gusto por la riqueza y el lujo de las cortes
también debid de ser otro factor importante.
Fuera lo que fuese, hacia 1295 se hace ya
referencia a unos fapissiers Nostrez que
viven en Parfs. Hacia 1313 se mencionan a
otros tejedores en Arras. Esta informacién
implica que el tejido de tapices estaba firme-
mente establecido en Francia en este periodo.
En el siglo XIV varias casas religiosas de
Alemania producian tapices. Muchos son
obra de artesanos profesionales, y fueron
tejidos en pequefios telares. De modo que
normalmente sélo tienen un metro de longi-
tud, pero son muy anchos ya que los hilos de
la urdimbre quedan siempre horizontales
cuando el tapiz estd colgado. Estos tapices se
utilizaban tras las sillas del coro. Normal-
mente hacen referencia a los manuscritos y
cuentan con inscripciones muy elaboradas.
Desgraciadamente, son muy pocos los que se
conservarn.

177

Una de las mejores y mds antiguas series
de tapices que se han conservado es la del
Apocalipsis de Angers, tejida hacia 1380.
Hasta aproximadamente 1360 los tapices
presentaban disefios sencillos con dibujos
geométricos 0 herdldicos. Hacia los afios
setenta del siglo XIV comenzaron a produ-
cirse tapices mds figurativos, posiblemente a
causa del mayor patronazgo de la corte. La
serie del Apocalipsis la encargd el duque
Luis I de Anjou a un tejedor y comerciante
parisino, Nicolas Bataille. El pintor de la
corte de Carlos V, Hennequin de Bruges,
prepard los disefios que reflejan la influencia
de varios manuscritos, incluidos algunos pet-
tenecientes al rey. La serie se compone de
siete colgaduras que se dividen en dos hileras
de escenas que describen la revelacion de
San Juan. El disefio es algo rigido, y las
figuras se destacan sobre un fondo liso;
como la mayorfa de los tapices medievales,
la gama de color utilizada es reducida. No
obstante, impresiona la dignidad y la grandeza
de las figuras. '

Paris no era el tnico centro de produccion
de tapices de este periodo. La ciudad de
Arras era extraordinariamente importante,
hasta tal punto que sus productos se hicieron
sinénimos de la palabra «tapiz» («arras» en
inglés y arrazo en italiano). Tournai y otras
ciudades borgofionas eran también impor-
tantes hacia mediados del XV; el énfasis se
habfa trasladado de Paris a Borgofia tras la
ocupacién inglesa de la capital en 1420. La
industria de tapices de la Borgofia se vio-
también impulsada por el patronazgo de los
duques de Borgofia; Felipe el Atrevido posefa
al menos 75 tapices de gran calidad. Estos
tapices franco-borgofionés promocionaban
su prestigio al describir escenas de la vida en
la corte, como las cacerias, o episodios rele-
vantes inspirados en la historia o la mitologfa,
aunque algunos estdn basados en temas reli-
giosos. Se caracterizaban por un gran hori-
zonte y a menudo representan muchas figuras
con gran profusién de detalles; incluso se
muestra con gran minuciosidad el material
de los vestidos. Habfa poca perspectiva, y la
superficie estaba ricamente decorada. Los
tapices de caza de Devonshire, en el Victoria
and Albert Museum, son caracteristicos de
este periodo. Los tapices mille flewrs eran
también populares: estdn tejidos de forma

‘admirable con muchas flores, y las figuras
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«La procesién de un principe chino», imitacién de
un chinoiserie tejido en Beauvais en 1711. 4

pasan a un segundo plano ya que el motivo
principal es la naturaleza. Fueron muy po-
pulares entre 1450 y 1550.

Hacia finales del siglo XV la influencia
del Renacimiento comenzaba a reflejarse en
los tapices. Los detalles cldsicos comenzaron
a aparecer poco a poco en la arquitectura,
aunque todavia no se utilizaba la perspectiva.
Sin embargo, la ruptura con el estilo gético
—en los tapices— tuvo lugar entre 1515-
1519, cuando el Papa Leo X envid a Bruselas
los cartones que Rafael habia disefiado para
que fueran tejidos alli. Los primeros tapices
se habian tejido en Bruselas en 1450, y tras
la crisis que vivid Borgofia en 1476 la ciudad
se habfa convertido en el centro de produccién
mas famoso. «Los actos de los Apdstolesy,
disefiados -por Rafael, contribuy6 a incre-

‘mentar esta reputacién. Ilustran muy bien la

ruptura con el concepto goético del tapiz, al
tratatle como un espacio pictérico tridimen-
sional en lugar de como una superficie lisa
decorativa. Representaban figuras moldeadas
de forma realista, sobre un paisaje profundo
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en el que el horizonte préducia una sensacion
de lejanfa. Rafael habfa utilizado el tapiz
para imitar la pintura renacentista. Para
expresar este realismo en los disefios de los
tapices se necesitaba una paleta de colores
mucho mas variada que la que se utilizaba en
los tapices antiguos. Los sombreados sutiles
sustituyeron las partes uniformes y planas
del color. El gradual aumento en la utilizacion
de los colores en la época que estamos estu-
diando puede observarse en el hecho de que
el Apocalipsis de Angers sélo utilizd veinte
colores, mientras que el tapiz «Las cacerfas
de Luis XV», del siglo XVIII, usa trescien-
tos.

Flandes conservd su importante posicion
durante todo el siglo XVI, aunque bajo cierta
presion, por la emigracién de los tejedores
durante la invasién espafiola; pero hacia el
siglo XVII Inglaterra surgié como un nuevo
competidor cuando en 1619 Carlos I fundé
el taller de tapices de Mortlake. Anterior-
mente, los tnicos tapices ingleses existentes
se habian producido en Worcestershire, en



Un paisaje formal («Verdure»), tejido en Oudenarde,
Flandes, 2 finales del siglo XVII.

los talleres de William Sheldon. Estos tapjces
venian a ser simples y pequefios paneles que
se utilizaban para los muebles y cojines,
aunque los famosos mapas de Sheldon del
Victoria and Albert Museum son de tamafio
natural. La fébrica de Mortlake era una em-
presa de mucha mayor envergadura que la
de Sheldon, que habia sido fundada por
Jaime I y tuvo mucho éxito durante la pri-
mera mitad del siglo XVIL. Los tejedores
recibfan muchos encargos de la corte y utili-
zaban disefios de gran calidad. Los tapices
eran a gran escala y a menudo representaban
elaboradas escenas mitolégicas o histéricas.
Las series de «Eros y Leandro» y «Venus y
Vulcano» son buenos ejemplos de ello.

Los Gobelinos y Beauvais se convirtieron
en importantes centros de manufactura de
tapices durante la segunda mitad del siglo
XVII, siendo rivales de importancia para
Mortlake. La fabrica de los Gobelinos habia
sido reorganizada por Colbert, ministro de
Luis X1V, en 1662-1663, para crear la fabrica
personal de la corona francesa. Los tapices se
tejlan para decorar y cubrir los palacios
reales y servir de regalo para obsequiar a
otros monarcas. Se haclan a gran escala. Una
de las series representa escenas de la vida de
Luis XIV, entre ellas la «Coronacién del

TAPICES

Panel perteneciente a una serie de tapices que
representa diferentes aves; de Savonnerie,
mediados del siglo XVIIL
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Tapiz disefiado para Aubusson por Jean Picard le Doux.

rey» v «La entrada del rey en Dunkirky».
Muchos de los cartones fueron disefiados
por el artista Charles Le Brun con el propésito
especifico de glorificar a la corona.

Aunque los productos de los diferentes
centros solfan ser parecidos, Beauvais tendfa
a producir tapices algo menos monumentales.
Normalmente trataban temas y motivos mas
informales, ya que no se tejlan para la corona
sino para clientes particulares. Hacia el siglo
XVIII estaban muy de moda estos rapices
més alegres y desenfadados. Los artistas
Oudry y Boucher ejercieron una fuerte in-
fluencia sobre los tapices franceses del siglo
XVII al producir muchos disefios de éxito
como el de «El amor de los dioses» y las
escenas chinoiserie. Todos estos tapices se
caracterizan por su luminosidad y elegancia
y son muy tipicos del Rococo.

En Inglaterra el gusto rococ se evidencia
en los tapices de los talleres londinenses. En
Ja primera mitad del siglo XVIII existfan
muchos talleres en la zona del Soho de
Londres. Uno de los més importantes era el
de Joshua Morris, que se especializ6 en deco-
rativas y elaboradas escenas florales en las
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que a menudo utilizaba loros y arabescos
sobre fondos brillantemente coloreados. Sus
disefios contrastan enormemente con los
tapices mas serios de Mortlake del siglo
anterior. John Vanderbank, un fabricante
real de tapices de fines del XVII y principios
del XVIII, era famoso por sus series chinoi-
serie, en las que retrataba grupos de exdticas
figuras y de frondosa vegetacién sobre un
fondo oscuro, que imitaba el trabajo de la
pintura lacada de la época.

Hacia finales del XVIII se producian ya
muy pocos tapices al no responder realmente
al interés del gusto neoclasico. La moda por
el papel pintado también contribuyé a mer-
mar su popularidad. Sin embargo, la fabrica
de Aubusson continué con su produccién,
Aubusson era un viejo centro de produccién
de tapices que habia sido reorganizado en
1664; no era tan prestigioso como los Gobe-
linos o Beauvais, y se dirigia a un mercado
diferente; 2 menudo los tejedores se limitaban
a copiar los disefios de otros centros. Hacia
el siglo XIX comenz6 a especializarse en
decoraciones murales sin ningin tipo de
narracién. Estas portiéres y entre fenétres
son muy populares hoy en dia. Se caracterizan
por la sutil utilizacién del color, a menudo
con fondos de rosa palido, y muchos repre-
sentan grandes cestas colgantes de flores.

En Inglaterra no fue hasta 1876 cuando la
industria del tapiz volvié a renacer. En ese
mismo afio se cred la Old Windsor Tapestry
Company. Muchas de estas piezas describen
escenas contemporineas del estilo de vida
en la época victoriana; otras eran histéricas,
pero esto no dutd mucho. Los talleres de
William Morris en Merton Abbey tuvieron
mucho mis éxito y se mantuvieron aproxi-
madamente sesenta afios. Los tapices estaban
disefiados por artistas como Henry Dearle,
Morris y Burne Jones, e intentaban revivir el
estilo gbtico; a menudo dibujaban las figuras
sobre un fondo floral.

En América el interés renovado por los
tapices en este periodo impulsd a William
Baumgarten a fundar en 1893 uno de los
primeros talleres americanos en Nueva York.
Se emplearon a tejedores de Windsor y Aubus-
son para tejer fundamentalmente cortinas y
otros accesorios para el mobiliario. Los tapices
americanos contemporaneos son muy inno-
vadores y, desde el punto de vista de la téc-
nica, muy originales; a veces se exponen los



hilos de la urdimbre, o bien, se fabrica el
tapiz como una pieza tridimensional més que
bidimensional.

Actualmente los tapices se utilizan basica-
mente como decoraciones murales. No espe-
ramos ya que los tapices copien  las pinturas,
pero hay que admirar la destreza que se ne-
cesita en la técnica actual y la forma en que
los tejedores modernos explotan la textura
del material, y, por supuesto, el color y el disefio.

Este cambio de actitud se debe a la revolu-
cibn en la produccién de tapices que llevé a
cabo Jean Lurcat que trabajaba en Francia a
principios de este siglo. Lurcat pensaba que la
produccién de tapices se hallaba en crisis y
que era una labor que no se tomaba en serio;
quetfa que el arte del tejido volviera a su
pureza decorativa y renunciara a su intento
de ser realista. Asi pues, redujo la gama del
color y desterré el uso de la perspectiva, las
dos condiciones bésicas del realismo en el
tapiz. El tapiz habfa de ser un mural moderno
con un disefio basado en la interaccién de los
colores y la textura del tejido. Lurgat revivio
la tradicién del tejido en Aubusson y recibid
mucho apoyo internacional. En 1945 se fundé
la Association of Tapestry Cartoon Painters
conjuntamente con Picart le Doux y Saint
Saens, y en 1962 se celebrd la primera Bienal
de Tapices en Lausanne, donde se exhibieron
tapices contemporaneos.

Aunque un gran nimero de tapices se ha
debido de perder en diferentes épocas, muchos
adn se conservan en las colecciones publicas.
El Victoria and Albert Museum tiene una
gran coleccién de tapices, entre los cuales una
de las series mas famosas es la de los tapices
de caza de Devonshire (1430-1440). El Claus-
tro del Metropolitan Museum de Nueva York
posee otra coleccién importante que incluye
la serie de «la caza del Unicornio», y el
museo Cluny de Paris también posee otra
excelente coleccidn, que incluye la serie de la
Dame & L'lcorne. También pueden encon-
trarse ricas colecciones en los castillos y casas
de campo de toda Europa.

Aunque uno tendrfa mucha suerte si en-
contrara tapices de esta calidad en el mercado
actual, lo cierto es que son muchos los que se
ponen a la venta, y aiin conservan un Cierto
valor. Cuando se tejieron, algunos resultaban
muy caros debido al intenso trabajo que re-
querfan en su ejecucién y al coste de los
materiales. Un comprador moderno no debe

TAPICES
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tener esto en consideracién. Aunque son mu-
chos los excelentes tapices y piezas individuales
que se conservan en las colecciones publicas,
se pueden encontrar también buenos ejemplos
en las subastas y en los objetos de los comer-
ciantes especialistas en el tema. Algunas veces
aparecen fragmentos coptos en las ventas
generales de textiles, asi como pequefias piezas
de tapicerfa. Bs una ldstima que muchos y
excelentes tapices se hallen actualmente frag-
mentados, aunque ain conservan un gran
atractivo decorativo, Principalmente los que
més se ponen a la venta son los tapices para
piezas de tapicerfa de Jos siglos XVIL y XVIIL
También son comunes los tapices franceses
del XIX, y en particular las grandes decora-
clones murales de Aubusson tienen un gran
atractivo para los compradores de tapices.
No obstante, y sea cual sea la moda que
prevalezca, todos los tapices merecen la aten-
ci6n del coleccionista. Deberfan ser admirados
no sélo por sus cualidades decorativas y su
disefio, sino también por la paciencia y la
habilidad demostradas de los tejedores que
crearon estas obras de arte y que nos han
proporcionado tantos ejemplos de su maestria
artistica.

«Black Furrowsy (Sillons noirs), disefiado por Alexander
Calder para Pinton Fréres en Aubusson, 1965.
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(Spitalfields) con un «dibuje de encajes.
de moda a principios de los afios veinte del siglo XVIIL

inglés

fio muy

Brocado de seda

Dise
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