


El taller textil

ara tapiz de nudo, 1924,

Desde el principio habia sido el taller textil el destino de las muchas mujeres
que, especialmente durante los primeros afos, acudieron a la Bauhavus. Dado
que sélo un pequefio nimero de ellas podia ser rechazado, y dado que no
podian acaparar la mitad de las pocas plazas disponibles, se instituyd una
clase para mujeres. El Consejo de Maestros recurrié con ello a un arreglo que
ya habia sido moneda de cambio en muchas academias y escuelas de artes y
oficios. En ellas y, durante largo tiempo, habia sido esta solucién la Gnica
posibilidad de ofrecer una educacién a las mujeres. Esta se reducia al apren-
dizaje de las técnicas textiles, de la ornamentacion o del dibujo decorativo. Ya
en el curso de 1920 se envié la clase de mujeres al taller textil. Alli fambién
podian inscribirse hombres, pero eran excepcion los que lo hacian. El primer
plan de estudios impreso «para el aprendizaje practico de lastécnicastextiles»
(julio 1921), confeccionado por la profesora de labores Helene Borner, pre-
vefa, aparte de tejer y confeccionar alfombras de nudo, labores como bor-
dado, bordado a maquina, ganchillo, costuray macramé. Tejer era sélounade
las muchas técnicas textiles. Esta meta originaria se modificé bien pronto,
aunque ninguna de las numerosas estudiantes dominaba la técnica de tejer.
«Todo lo que tuviera que ver con técnica, las funciones del telar, las posibili-
dades de frenzado de los hilos, la clase de entrada del hilo, procurédbamos
aprenderlo por nuestra cuenta; eran demasiados acertijos para nosotras,
pobres autodidactas, y corrian légrimas de vez en cuando.»” La clase de texdil
se convirtié en una tejeduria. Oskar Schlemmer se burlaba: «Donde hay lana
hay también una mujer queshila, aunque solo sea para pasar el tiempo.» Y, en
efecto, tejer era una actividad, desde de la reforma del Jugendstil, predomin-
anfemente desempefiada por mujeres. Hombres y mujeres vefan las labores
textiles como una actividad inherente a la mujer, arrastrando con ello una
division sexista del frabajo que venia del siglo XIX. »
Hoy en dia vemos la actitud de Schiemmer como una arrogancia machista: en
realidad el hilado era la técnica textil mds industrializada y de la que mas
partido podia sacar la Bavhaus. En octubre Georg Muche sustituyé a ltten
como maestro de forma en el taller textil. Muche aconsejaba a las tejedoras en
la decision de qué disefios se llevarian a cabo, pero daba al taller gran
libertad de movimientos. «Bajo la direccién de Georg Muche podiamos
experimentar libremente. La decisiéon de hacer un tapiz o un cojin dependia
exclusivamente del aprendiz.»*® El taller textil colaboraba especialmente con
la carpinteria. Las mujeres tapizaban muebles, pero también dejaron su
huella en la decoracién de la casa modelo Am Horn con numerosos fapices.
Aligual que los demds talleres, el textil combin6 su actividad educativa con la
productividad comercial. Muche prest6 especicl interés a esta nueva faceta, y
en octubre de 1923 presenté sus «Propuestas para la organizacién econémica
de la tejeduria». En marzo de 1923 ya se habfan terminado los arreglos que
permitian a los talleres ser productivos.

A menudo varias personas se ocupaban con frabajos de encargo. También
Helene Bérner hubiera querido trabaijar con pedidos, siguiendo el ejemplo
del taller de metal. Las visitas a exposiciones y ferias proveian siempre
encargos adicionales.

La carencia de materiales o de fuerzas de trabajo dificultaban con frecuencia
la produccién. La seccién comercial del taller textil se resentia de las mismas
dificultades que el taller de ceramica.

Las estudiantes tenfan que adquirir una parte de los conocimientos técnicos
tuera de la Bavhaus. Dos de las més capacitadas, Gunta Stélzl y Benita Koch-
Otte, asistieron en marzo de 1922 a un curso de tinte en la Escuela de Tenido
en Krefeld. Alli aprendieron a tefir con colores naturales, pero también con
tintes quimicos. Dos afios mds tarde asistieron al curso de fabricantes de la
Escuela de Hilado de Seda en esa misma ciudad, donde aprendieron a hacer
ligamentos y @ trabajar con distintos materiales. Despues difundieron estos



Lore Leudesdorff: Pequefo gobelino acanalade,
1923. Esta pieza del tamario de un plato es,
probablemente, una muestra de prueba.

—snocimientos en la Bauhaus, con lo cual hicieron posible un aprendizaje en  Georg Muche: El pequeiio atfabeto de formas
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Se llevaba una cuidadosa documentacién de los trabajos: Las piezas Unicas
mds importantes eran fotografiadas, muchos trabajos de las alumnas eran
comprados por la Bauhaus, que se reservaba el derecho de reproduccion.
Ademds se llevaba un registro de los trabajos de hilado sobre los que la
Bauhaus tenia los derechos: hasta el 1 de abril de 1925 se incluian 183
trabajos en la lista, enire colchas, cojines, manteles, chales, alfombras, tapi-
ces, gobelinos, caminos de mesa, tapetes para pianos, cojinetes para los pies,
ropa de nifio, focas, ielas de blusa, colchas de cung, cintas y tiras de prueba.
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tipografico como punios, lineas, bandas y framas, son elemenio
fipografia. La distribucién en la superficie ya no se orienta en la sim
en la significacién de las palabras, y puede ser oblicua o verfical.
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Mientras que en el taller de impresién y publicidad no se expedian certifica-  El taller textil
dos de estudios, el aprendizaje en el taller textil comenzaba después de
obtenido el certificado y duraba tres afos. Tras este periodo, las alumnas
tenian que hacer el examen de oficialas y podian ademds obtener el diploma
de la Bavhaus. Aunque Gunta Stolzl no llegé a ser joven maestra de la
tejeduria hasta 1927, todo el trabajo organizativo y de contenido estaba en
sus manos desde 1925.

El maestro tejedor Wanke era reponsable de los problemas técnicos. Gunta
St6lzl adquirid los mas diversos sistemas de telares — adecuados tanto para el
aprendizaje como para la produccién industrial — y elaboré un programa
educativo de tres anos. El aprendizaje constaba de dos niveles y se dividia en
una formacién en el tallery, luego, en un taller de experimentacion y muestras.
Gunta Stélzl elaboré lecciones de ligaduras y materiales y, puesto que la
Bauhaus contaba con una tintoreria, el tinte se incorporé a las clases.

El salto al disefio industrial se habia dado en la tejeduria ya al comienzo del
trabajo en Dessau. Se sistematizé en parte el proceso creativo — por ejemplo,
una cadena trabajada por diferentes estudiantes o un material tejido en
distintos colores. Los tejidos se exponian numerados en cupones de muestra
para la venta, con precio y medidas. Las alumnas se familiarizaban de este
modo con todo el proceso industrial, desde tefir y tejer hasta encargar
materiales. Al mismo tiempo aprendian en la clase de forma de Paul Klee las
reglas del dibujo y distribucién del color.

Con ello se instituyd una nueva profesion que hasta entonces no existia, la de
disefiadora de tejidos. Pero, dado que las alumnas adquirian sus conocimien-
tos basicos en el telar manual, estaban asimismo capacitadas para dirigir
pequenos talleres artistico-artesanos. Muchas mujeres preferian en aquellas
fechas este tipo de actividad independiente a la de empleada de la industria.

_ Pagina izquierda: Este tapiz de Anni Albers
{1926) ha sido realizado con un tejido friple, 20
el que los tejidos superpuestos se unen con hilos.
Donde la tela es doble, sobresale el motivo plés-
ticamente. Anni Albers trabajé este severo, pero
vivo tapiz con sélo cuatro colores, organizados
en bloques y listas.

Foto de grupo en la tejeduria. Arriba a la iz-
quierdd vemos a Gunta Stdlzl, y a su lado, al
maestro tejedor Wanke.
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Muchos de los muebles se realizaban en dos
versiones, como esta butaca pleglable de Breuer
(1927), desarrollada a pariir de su primer sillédn
de tubos de acero (lam. superior).

Mujer con mascara de Schlemmer en uno delos
primeros sillones de tubos de Marcel Breuer. La
foto es de Erich Consemiiller, quien hizo cienfos
de fotografias para el Archivo-Bavhaus.
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Bajo la direccidén de Breuer, la carpinteria en la época de Dessau se perfila
mediante dos destacados logros: por una parte, amueblando el nuevo edifi-
cio de la Bauhaus y las casas de los maesiros y, por ofra, continuando el
desarrollo de muebles de tubos de acero. Esios interiores, hoy clasicos, de las
casas de Gropius, Moholy, Muche y Kandinsky son piedras filosofales en la
historia de la nueva forma de vivir. Paredes claras, sin adornos, y amplias

5 I - -
yemanas con granaes aisiales C-C}.""'CU;«'E" crear habmaciones ae corne
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Glacé de algodén. Este resistente fejido de algo-
dén fue desarrollado para los asientos y respal-
dos de las sillas de tubos de acero. Las telas
tejidas en la Bauhaus iban marcadas con una
especie de marchamo.

Los talleres de carpinteria, metal,
pintura mural y escultura




Paul Klee: Campos mal medidos 1929, 47 (N7).
20,2/30,6 x 45,8 cm. Acuarela y ldpiz sobre
oapel. Mies van der Rohe compré el cuadro en

1938.

Pagina derecha: Lena Meyer-Bergner: Disefio
oara la cubierta de un divan, 1928.

El taller textil

También en el taller textil se introdujeron entre las alumnas las nuevas ideas
sociales de Meyer. En lugar de «alfombras», habia que fabricar ahora «reves-
fimientos para suelos», el «material Gtil» debia estar ahora en primera linea.
Ofti Berger, una de las mejores tejedoras, hablaba con distancia sobre «mate-
riales en el espacio». Ahora habia que partir del andlisis, evitando a concien-
cia las palabras estética y arte.

Las mujeres intensificaron la experimentacion cientifico-sistematica. Asi, de-
sarrollaban tejidos resistentes para los muebles de tubos de acero, tejidos
para recubrir paredes, tejidos traslicidos para cortinas. Las pruebas sistema-
ticas con nuevos materiales — como celofdn, rayén, felpilla — habian comen-
zado antes de la direccién de Meyer.

A Anni Albers se debe uno de los resultados més formidables: un tejido con
caracteristicas distintas en sus dos caras. Un lado era insonorizante y el otro
reflector de la luz. Anni Albers habia realizado este tejido para mejorar la
acustica del aula magna de la escuela federal de la Unién General Alemana
de Sindicatos (ADGB).

Algunas de las mejores alumnas cursaban un semesire externo en la industria,
y estaban luego en condiciones de aplicar sus conocimientos tedricos y practi-
cos en el taller. '
Georg Muche habia equipado el taller con telares de jacquard para poder
intensificar la produccion. Las alumnas habian rechazado al principio estos
telares, e incluso habian llevado a cabo una especie de sublevacién en tode
regla conira Muche, con la consecuencia de que este se despidié; sin em-
bargo, la decision de Muche era, a largo plazo, correcta.

Su sucesora, Gunta Sélzl, habia reformado el taller en 1925 en Dessau y
elaborado un nuevo programa educativo. Aunque hoy criticariamos su forma
de trabajo como «acentuadamente estéticar, Stolzl se adaptaba a la nueve
instalacién del taller y la integraba en sus clases. Su «Desarrollo del taller
textil de la Bauhaus» (1931) se lee en algunas partes como si el mismo Meyer
lo hubiera escrito: «toda Escuela [...] debe relacionarse directamente con &l
proceso vital [...] los tejidos [...] fienen su «funcién> en el espacio [...] el
reconocer y tratar de comprender los problemas espirituales de la construc-
cién nos mosirard el camino consecuente.»'

En 1930 se llegd @ un acuerdo de colaboracién con la empresa textil berlinesa







El teatro bajo Hannes Meyer
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Cariel para la gira del teatro de la Bauhaus,
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Polytex, que tejia y comercializaba disefios de la Bauhaus. El trato cerrado con
esta empresa seguia el modelo del acordado con la firma de papeles pinia-
dos Rasch.

Con ello se asegurd la Bauhaus no sélo las licencias, sino también la realiza-
cién de la publicidad.

Aunque, siendo director Meyer, Schlemmer podia permanecer en la Bauhaus
tenia que poner término a su actividad (pagada) en el teatro, puesto que su
salario — ahora equiparado al de Klee y Kandinsky — dependia de sus nuevos
cursos «la persona» y el dibujo de desnudo. El teatro contaba sélo con un
pequefio presupuesto para gastos materiales. Por consiguiente, Meyer s=
esforz, al comienzo de su direccidn, por conservar el teatro y asegurar sw
financiacién.

Schlemmer no abandonaba el ideal de crear en el teatro un contrapunto a la
arquitectura — como ya habia sido el caso en Weimar —: el teatro podia ser un
«globo de ensayo» cuyo «didmetro, estando el globo hinchado, igualaraal d=
la seccién de arquitecturan, escribié en 1928."' Pero ya en el transcurso de

afio 1928 se habia constituido un «Grupo Joven» que no tenia el menor inferas
en las escenografias de Schlemmer —representaciones de elementos teatrales
elementales. Este «Grupo Joven» realizaria dos obras teatrales, con diferen-
tes actores. Dos aspectos parecen haber sido importantes para el grupo: =
trabajo «colectivo» y la exposicién de temas de actualidad. Por eso volvieror
a incluir la palabra en las representaciones, al contrario de Schlemmer. La
inspiracion escenografica venia, sobre todo, del teatro soviético.

La primera obra, «Sketch n® 1», «Tres contra uno», se estrend el 17 d=
noviembre de 1928, y se edité como «trabajo colectivo» de «texto, direccién »
representacién». Mds tarde fue incorporada a una importante gira que
Schlemmer habia logrado organizar con gran acierto.

La segunda obra se estrend el 22 de julio de 1929 con el titulo «Bauhaus-
revue» («trabajo colectivo del teatro joven») (ldm. pdg. 187), sobre la qus
Schlemmer escribié: «una revista-bauhaus que servird de expresion al pro-
grama revolucionario de la nueva bauhaus. mds o menos asi: repiblica de
consejeros de la bauhaus, los maestros son los reyes capitalistas, y deben ser
destronados y despojados de sus derechos (syo ya me voy’) .. .»'"? Schlemmer
tenia que arregldrselas en aquellos afos con un presupuesto en exiremc
reducidoy, encima, adaptarse a las exigencias estudiantiles de teatro politice

con los que él no estaba de acuerdo, pero que Meyer apoyaba. «No espere-
de mi que dibuje como George Grosz o que haga teatro como Piscator. En m
opinién, deberiamos dejar oportunamente el teatro politico a los rusos, que ‘o
hacen mucho mejor, y, ademds, creo que el problema alemdn tiene sus raices
en ofro lugar.»''® A pesar de este claro rechazo del teatro politico, Schlemmer
crefa que podia continuar su trabajo escenogréfico en la Bavhaus. Despuss
de su aclamada gira por Alemania con el programa teatral de la Bauhaus
(ladm. pag. 186), queria suprimir su curso «La persona» (que «no habia encon-
trado apenas resonancia, pues es una nimiedad», segin Schlemmer) y dec'-
carse Unicamente al teatro.

Al mismo tiempo se concretizé su nombramiento para un puesto en Breslau

que aceptd en seguida, pues ya llevaba afios dando vueltas a la idea d=
abandonar la Bauhaus.

Tras el semestre de verano de 1929 Meyer decidié clausurar el teatro por
«razones econdmicass, y tampoco volvid a saberse nada del «Teairo Joven



Los tolleres de tejido y montaje

_a estudiante japonesa Mityko Yamawaki en el
sslier textil; junto a ella, el profesor de dibujo
‘Zcnico, Friedrich Kéhn. Hacia 1930.

Pagina derecha: Este disefio de Hajo Rose para
una muestra de tela estampada fue realizado en
1932 en la maquina de escribir. Mds tarde se
r=alizaria un tejido con un estampado parecido
a éste.
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En oiono ce | Semao Guonia Solzl, ol renfe gl folter € xiil duranie anos
Mies coloco en su legor a la arguitecia de infenores Lilly Reich, de Berlin, con
la que llevaba un esfudio de arquitecios desde 1925. Las exposiciones €

interiores elaborados por ambos (la colonia WeiBenhof, la casa
el pabellén de Barcelona) abrieron perspectivas en su época, y aun hoy.
Aunque Lilly Reich habia analizado en profundidad el efecio de los fexiiles =n
el espacio, y alcanzado en este campo resultados hasta hoy sin rival, carecic
de conocimientos técnicos sobre tejeduria. El curso sobre «ejercicios de com-
binacién en material y color», incluido por primera vez en el programa de
taller en 1932, llevaba indudablemente la firma de Lilly Reich.

Si lo que podemos entresacar de las actas conservadas merece crédito, €
taller se concentraba en disefiar muestras de estampado para imprimir (lam.
pég. 225) y en recopilar colecciones para empresas. En parfe eran estudiantes
que ya habian terminado la formacién, las que realizaban los trabajos. Se
comenz6 a comercializar los tejidos impresos junto con los papeles pintados.
Heinrich Kdnig, uno de los represenfantes generales de productos de la
Bauhaus, recordaba la comercializacién de los tejidos impresos: «Estos feji-
dos eran muy baratos para los precios de enfonces: 2,25 marcos el meiro.
Eran realizados en la tejeduria M. van Delden, en Gronau; un gran nomero de
estampados habian sido tomados de los disefios de papeles pintados. Esios
tejidos impresos se vendian en grandes cantidades no sélo para decoracion,
como tela de cortinas, sino también, por ejemplo, para ropa de nifos. Exisiia
también un muestrario, igual de grueso, con tejidos para tapizar muebles ¥
para cortinas. En cualquier estudio de arquitectura de la época instalade
después de 1930, se podian encontrar tanfo los muestrarios de tejidos como
los de papeles pintados«. Alfred Arndt dirigid el taller de montaje, con sus
secciones el metal y muebles, hasta 1931, fecha en que pasé a cargo de Lilly
Reich. Hasta entonces habia continuado ininterrumpidamente el programa de
muebles tipo desarrollado por Meyer. En 1931 hay, por ejemplo, tres progra-
mas con diferentes grados de refinamiento en los muebles sencillos) algunos
de los cuales participaron en concursos. Después Arndt s6lo enseiaba <mon-
faje-construccion disefio y perspectivar y esto sélo durante un afo; Mies no
quiso llevarle a Berlin por ser, como Schmidt, de izquierdas.







