Gunta Stolzl

Anja Baumhoff

Gunta Stélzl, tapiz n.° 539. 1926, tejido calado, ligamento calado, rayon, lana, 227,5 x 89,5 cm, Die Neue Sammlung Miinchen, Staatliches Museum fiir i

Gunta St6lzl fue una de las mujeres que cose-
ché un mayor éxito en la Bauhaus, destacando
por su creatividad, tenacidad y capacidad de
organizacion. Al identificarse profundamente
con la escuela, su compromiso con ella superd
el ambito del taller y afectd a la cocina, al jar-
din o a la organizacion de las fiestas, a menudo
de gran nivel. Antes de llegar a la Staatliches
Bauhaus, Gunta Stolzl habia estudiado duran-
te cuatro afios en la Kunstgewerbeschule de
Munich, dirigida por el célebre Richard Rie-
merschmidt. Los afios en la Bauhaus supu-
sieron un rodeo inesperado en su trayectoria,
aunque quizd fueran también los mds impor-
tantes de su vida. Dejando a un lado su talento,
su formacion previa fue la base de su triunfo,
tanto en Weimar como en la nueva sede de Des-
sau. Aunque su carrera de tinica joven maestra
de la escuela es inusual, en muchos aspectos
fue un tipico miembro de la Bauhaus. ;Quién
era Gunta Stolzl?

Adelgunde St6lzl nacié en Minich en 1897. Su
padre, profesor, dio a sus hijos una educacion
liberal en consonancia con la pedagogia refor-
mista del momento, lo que incluia el paso por
una escuela para sefioritas de buena familia.
Tras aprobar el examen de ingreso en la uni-
versidad en 1913, Gunta se matriculd en la es-
cuela de Munich, especializada en tejidos. Con
s6lo diecisiete afios interrumpio sus estudios y
se enrold en la Cruz Roja, donde trabajé como

enfermera voluntaria durante la guerra. De re-

greso a su antigua alma mater, se incorporé a
la comisién reformista estudiantil, donde tuvo
oportunidad de leer el Manifiesto de la Bau-
haus que habia escrito Gropius y cuya portada
mostraba el famoso grabado de Lyonel Feinin-

ger con el motivo de la catedral socialista. El

escrito animé a Gunta Stdlzl a visitar Weimar,

donde qued¢ tan impresionada por las ideas re-

formistas y el carisma del director que decidid

incorporarse a la Bauhaus como estudiante. Ya

angewandte Kunst, Munich. ® Los experimentos con hilos de urdimbre tefiidos para que estuvieran a juego con la trama fueron el origen de estampados
asimétricos a cuadros. En los puntos de interseccion entre hilos de diferentes colores aparecian tonos mixtos transparentes. Ademas, Stélzl consigui6 dar

a la superficie diferentes texturas modificando los ligamentos.
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desde muy joven tuvo inquietudes intelectua-
les, como demuestran sus diarios. Las ideas de
reforma vital, como las tomadas del movimien-
to Wandervogelbewegung, dejaron huella en
Gunta Stolzl —como en tantos otros miembros
de la escuela— y sirvieron de base tanto para la
ideologia propagada por la Bauhaus como pa-
ra la camaraderia que presidia el trato personal
dentro de la misma. A diferencia de la mayoria
de los estudiantes, que por término medio per-
manecian tres semestres en el instituto, Gunta
Stolzl se quedd en la escuela doce afios, seis de
ellos como estudiante.

Aparte de su personalidad, existen otras razo-
nes estructurales por las cuales a Gunta Stolzl
se le permiti6 hacer carrera en una institucion
dominada por los hombres. La clase femenina,

espacio reservado a ellas, era también el tnico
lugar donde una mujer contaba con la necesaria
legitimacion para ocupar un puesto de poder.
Sin esta prerrogativa en funcion del sexo, Gun-
ta Stolzl dificilmente hubiera podido satisfacer
sus ambiciones de ejercer una posicion con
capacidad de decision. Por otro lado, el hecho
de disponer de una especialidad “femenina”
permitia convertir los demds campos, como la
carpinteria, la pintura mural, la alfarerfa o la
metalurgia, en territorio exclusivamente mas-
culino, donde la admision de una mujer era una
circunstancia excepcional.

A pesar de su talento y de su capacidad para
hacerse oir, Gunta St6lzl no siempre lo tuvo fd-
cil, ya que no contaba con la proteccion de nin-
glin maestro: aunque algunos simpatizaran con

Gunta Stolzl, W (Webereiwekstatt, “Taller de
tejidos”). Hacia 1928, hoja de la carpeta 9 jahre
bauhaus. eine chronik, 1928, colage de recortes
de fotografias, lentejuelas, plastico, tela y papel
japonés pintado con acuarela sobre cartén blan-
co, 29,5 x 21 cm, todo sobre cartén color rojo
anaranjado, 41,6 x 59,5 cm, BHA. @ A pesar de
las vacilaciones de Gropius, Gunta Stélzl, cuyas
habilidades artisticas y artesanales eran indis-
cutibles, consiguié ocupar una posicion de in-
fluencia en la Bauhaus.

Gunta Stolzl
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Gunta Stélzl, esbozo para alfombra continua.
1923, guache sobre papel, 12 x 42 cm, BHA. ®
Los disefios para este tipo de alfombras suelen
llevarse a la practica con muy pocas modifica-
ciones: las formas y los colores se ordenan con
aproximadamente la misma intensidad a partir
del eje central, al igual que se hara en la sala don-
de se coloque la pieza.

Gunta Stolzl, alfombra continua. 1923, nudos
de Esmirna, urdimbre de cafamo, trama de lana,
505 x100 cm, BHA. ® El contraste entre la espe-
sa acumulacion de superficies suaves y super-
ficies de colores intensos no se consiguié hasta
materializar el disefio en lana. Stélzl habia adqui-
rido esta sensibilidad por los materiales y su
contraste en el curso preliminar de Itten.
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ella, ninguno se ocupaba de promocionarla. Al
final, obtuvo su puesto en la Bauhaus previa
eleccion democritica, pues en aquella pequefia
escuela las votaciones, las opiniones y el am-
biente que se respiraba en ella eran sumamente
importantes. Gunta Stdlzl, uno de los primeros
miembros y muy apreciada por su dedicacion
y por estar siempre dispuesta a ayudar a sus
compaiieros, gozaba de muchas simpatias. En
el semestre de invierno 1925-1926 algunos
obstinados grupos de estudiantes la aclamaron

como lider. En cierta manera, su ascenso fue

—involuntariamente— una coartada, ya que de-
mostré que las mujeres podian ser utiles en
la Bauhaus.

Gunta St6lzl no limité sus actividades al traba-
jo de tejedora, sino que también fue profesora.
Cuando, en junio de 1927, asumid oficialmen-
te la direccion de la seccién de tejidos no tenfa
ninguna experiencia docente, y aunque tenfa
cierto talento paraello pronto se vié queiera di-
ficil que un joven maestro llevara a buen puer-
to el ideal de fusién de trabajo tedrico y practi-
co. Era imposible sustituir a Klee y ,Gunta
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Stolzl, que contaba con la ayuda de Kurt Wan-
ke, potenciaba tGnicamente la vertiente practi-
ca. En realidad, quedaba mucho por hacer: era
necesario reestructurar el trabajo del taller, pre-
cisamente algo en lo que ella tenfa experiencia:
en 1924 Johannes Itten la habia llevado a Zu-
rich para organizar los talleres Ontos. Asf, in-
trodujo en la Bauhaus la divisén entre taller de
aprendizaje y de produccién. Se experimenta-
ba con nuevos materiales, dado que era basico
crear tejidos resistentes y econdmicos que tu-
vieran aceptacion en el mercado. También se
preparaban libros de muestras para la industria,
de manera que la actividad del taller se profe-
sionalizd y se redujeron sus gastos. Stolzl pro-
curaba aplicar en su seccion el programa de la
escuela, aunque en algunos aspectos no lo lo-
grara totalmente. Dado que la Bauhaus de Des-
sau anteponia la arquitectura a las demds disci-
plinas, los tejidos debieron adaptarse al estilo
constructivo contempordneo y fundirse de for-
ma discreta con el espacio. Asi, en este perio-
do escasearon las piezas artesanales.

Gunta Stolzl perdid su puesto de la misma ma-
nera que lo habia ganado. Un grupisculo de es-
tudiantes insatisfechos, apoyados por maestros
simpatizantes de la derecha, emprendieron una
campaiia contra ella, que decidid anticiparse a
su despido y, resignada, abandonar la escuela.
Corria 1931 y empezaba una etapa cargada de
dificultades. Dos afios antes se habia casado
con otro miembro de la Bauhaus, un arquitec-
to izquierdista de origen judio Ilamado Arieh
Sharon, a resultas de lo cual habia perdido
la nacionalidad alemana. Ahora en su pasapor-
te constaba que era palestina. Como en Alema-
nia ninguno de sus contactos en la Bauhaus le
sirvié para encontrar un nuevo trabajo, se tras-
ladé a Suiza. En Zirich se asocié con dos an-
tiguos estudiantes de la escuela alemana, Ger-
trud Preiswerk y Heinrich-Otto Hiirlimann, y
abri6 un pequeiio taller de tejidos artesanales,
S-P-H-Stoffe, que no tardé en abandonar por
problemas econémicos. En aquel momento, la

Gunta Stdlzl, tapiz para la Exposicion Nacional Suiza. 1939, reps, urdimbre de albumen artificial, trama de algodén, 77 x 60 cm, BHA. ® Entre los pro-
ductos presentados en la exposicion de aquel aio se encontraban obras de algunos antiguos:miembros de la Bauhaus, Gunta St6lzl entre ellos.

Anénimo (Gunta St6lzl?), tejido de politex. Hacia 1929, muestra, ligamento panama, rayén, BHA. ® Al ceder los derechos de fabricacion de sus tejidos a
la empresa berlinesa Polytextil GmbH, la Bauhaus habia conseguido librar al taller del duro trabajo que suponia la venta de sus productos.
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Gunta Stélzl, tejido de celofan para las cor-
tinas de un taller. 1933, ligamento de barquillo,
urdimbre de albumen artificial, trama de crespén
de algodén, fotografia de Hans Entzeroth, BHA.
® “tejer es construir; es crear figuras estructura-
das a partir de hilos desordenados.” A pesar de
esta concepcidon de su especialidad tan influida
por la arquitectura, Stélzl se vio obligada a aban-
donar la Bauhaus y continuar su trabajo en Suiza.

situacion econémica y politica en Europa era
muy dura y las posibilidades de convertir un
trabajo artesanal en una actividad rentable eran
minimas. A pesar de todo, St6lzl sacé adelante
su pequeno taller —que ahora se llamaba S+H
Stoffe por ser Hiirlimann su tinico socio— hasta

1937. Cuando dieron por terminada su colabo-
racion, Gunta trasladé su negocié a la Flora-
strasse de Ziirich. En su nuevo taller, Flora, tra-
bajaria sola durante 36 afios, hasta 1967.

Aungque sus afios en Suiza fueron complicados,
pudo Jlevar una vida estable. Su mejor afo fue
posiblemente 1937, cuando le fue concedido el
Diplome Commémoratif de la Exposicion
Mundial de Parfs. En su nueva patria se unié
a la Gesellschaft Schweizer Malerinnen, Bild-
hauerinnen und Kunstgewerberinnen (sociedad
de piptoras, escultoras y tejedoras suizas) y
tambi¢n a la Werkbund suiza. Ademds, partici-
po regularmente en exposiciones y ferias de
muestras, confecciond tejidos para muebles y
tapices para distintas empresas, y trabajé para
el Germanisches Nationalmuseum de Nirem-
berg y algunos arquitectos, como Hans Fisch-
li, para cuyos edificios elabord tapices. No
obstante, su colaboracién con arquitectos, algo
que ella apreciaba especialmente, fue muy re-
ducida. Algunas de sus obras artesanales mds
importantes fueron los gobelinos, aunque su

supervivencia dependia sobre todo de produc-
tos de uso diario como tejidos para cojines o
vestidos. Durante los afos setenta se dedicé
exclusivamente a la produccién de gobelinos,
una labor que poco a poco le vali fama inter-
nacional. Con la aparicién de los estudios so-
bre historia del arte desde el punto de vista fe-
menino, esta tejedora se hizo decididamente
popular durante los noventa, década en la que
se admiraron por igual sus trabajos textiles y su
inusual trayectoria

Los tejidos de Gunta Stolzl se caracterizan por
el sélido trabajo artesanal que precisan y por la
gran variedad de ligamentos que se utilizan en
ellos. Sus alfombras desprenden ritmo y no se
limitan al esquema lineal o vertical tan propio
de la Bauhaus. En ocasiones recurren a motivos
figurativos, como vacas en el campo o, en su dl-
tima etapa, iconograffa religiosa. La influencia
de Johannes Itten se hace patente en los con-
trastes, lo que se refleja sobre todo en los colo-
res de la obra realizada durante su estancia
en la Bauhaus; los apabullantes colores de al-
gunos de sus primeros tejidos muestran el di-
namismo y la energia vital de los estudiantes.
Sus alfombras también nos recuerdan al jazz y
a la danza expresiva, y nos permiten hacernos
una idea de como debi6 de ser la agitada vida
de este periodo de la Bauhaus.
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Gunta Stdlzl, esbozo para un tapiz. 1923,
acuarela, tinta china y lapiz sobre papel cuadri-
culado, 39,4 x 31,5 cm, BHA. ® Este esbozo, que
recuerda a algunos cuadros de Paul Klee debido
a su escalonamiento cromatico y su estructura
dinamica, presenta las cualidades de una pintu-
ra abstracta.

Gunta Stdlzl, tapiz/manta. 1923, tejido plano
con uso parcial de una lanzadera en un telar de
doce lizos, con sarga de puntilla en algunos pun-
tos, ligamento tafetan y su derivado, urdimbre de
algodén, trama de lana, viscosa y algodén, 260 x
112 cm, KW. e Al trasladar el esbozo al tejido,
el atractivo de los cambios de ligamentos y el
contraste de las propiedades de los materiales
(brillante-mate, sedoso-aspero, grueso-delicado)
hizo variar totalmente la composicion. En el re-
sultado final dominaban temas como la interrup-
cion, el reflejo y el contraste.
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Gunta Stélzl, cortinas 5 coros elaboradas en telar Jacquard. 1928
geschichte der Hansestadt Liibeck. ® El titulo de la obra mas im
de en coros. Con este nombre se designa la repeticién de los rer

, telar Jacquard, algodén, lana, seda, 143 x 229 cm, Museum fiir Kunst und Kultur-
portante de Stélzl con el Jacquard denota el método de trabajo del telar: “El arnés se divi-
metidos de las ataduras en el Chorbett” (Hermann Oelsner, Die Deutsche Webschule, 1902).

Gunta Stélzl, esbozo para las cortinas 5 coros elaboradds en telar Jacquard. 1928, acuarela y lapiz sobre papel cuadriculado, 61 x 47 cm, BHA. e Uni-
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La coartada Stolzl

Anja Baumhoff

Los nombres de algunos profesores estrella de la Bauhaus, como
Klee, Kandinsky, Feininger, Gropius o Mies van der Rohe, siguen bri-
llando con el mismo esplendor que entonces y su fama repercute po-
sitivamente en la imagen de la escuela. En cambio, a la institucion es-
tan ligados pocos nombres de mujer. Tras analizar la politica de la
escuela con respecto a los estudiantes, cabe preguntarse cuél era el
trato que se dispensaba a las profesoras o si la Bauhaus fue capaz de
atraer a las mujeres mas capaces de su tiempo al igual que hizo con
los hombres més célebres. Es sabido que artistas contemporaneas co-
mo Sonia Delaunay, Sophie Tauber-Arp, Eileen Gray, Liubov Popova,
Maria Likarz o Hannah Hoch nunca dieron clases en la institucion ale-
mana. Un estudio pormenorizado nos obligaria a admitir que, en cues-
tiones de igualdad, la Bauhaus fue sorprendentemente convencional.

Hay que recordar que, al principio, la escuela no tenia profesores sino
maestros: de la forma, de taller y, finalmente, jovenes maestros. Los
estudiantes mas habiles, los mismos que en el futuro unirian teoria y
practica de un modo innovador, recibian este ultimo cargo y perma-
necian en la Bauhaus como personificacion de la ideologia de la mis-
ma. Entre éstos s6lo hubo una mujer, la tejedora Gunta Stdlzl. Por la
simple razén de que esta disciplina fue declarada actividad eminente-
mente femenina, parecia légico que la responsable fuera una mujer. Sin
embargo, tampoco era algo tan evidente.

Gunta Stdlzl, que ingresé en la Bauhaus cuando ésta daba sus prime-
ros pasos, se habia convertido en unafigura indispensable en muchos
aspectos, a pesar de lo cual no le fue facil conseguir que el Consejo
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de Maestros Je adjudicara algin cargo. Nadie habia planeado confiar
a una mujer la direccién de un taller. Unos seis afos (doce semestres)
después de llegar a la Bauhaus, Stolzl fue contratada como directora
de taller. Ante si tenia una labor ingente: el traslado a Dessau. El maes-
tro de la forma de esta seccion, el pintor Georg Muche, se encargaba
del asesoramiento tedrico. Sobre esta situacion, Stolzl se quejaba a
una amiga en estos términos: “Mi primera tarea cuando fui nombrada
profesora, en abril de 1925, fue organizar las instalaciones del taller de
tejidos. [...] Muche estaba poco intere-
sado en la vertiente practica de la sec-
cién” (carta del 29.3.1971 a la sefiora
Aichele). Las estudiantes acusaban a
Muche de prestar poca atencién al ta-
ller, asi que, al producirse el traslado a
Dessau, se mobilizaron para lograr su
sustitucién. Ise Gropius hizo la siguien-
te anotacién en su diario: “En la sec-
cion de tejidos se exige que Gunta
Stoélzl sea reconocida como directora
y reafirmada en este puesto. Mas pro-
testas contra los maestros” (diario,
16.6.1925). Un afio después, en junio
de 1926, Muche presentd su dimision,
apesar de lo cual permanecio en la es-
cuela cobrando su sueldo integro has-
ta julio de 1927. Esta generosidad re-
sulta méas chocante si pensamos que
muchas tejedoras trabajaban sin re-
muneracion o recibian sueldos infimos
en virtud de contratos temporales. El
primer contrato de la propia Gunta te-
nia una clausula de rescision de sélo
tres meses, situacion que mejoro li-
geramente al ser nombrada joven
maestra. De hecho, su nuevo contrato



Los maestros de la Bauhaus en el tejado de la casa taller de Dessau.
Hacia 1927, fotografia de Lucia Moholy, BHA. @ Stélzl, primera mujer del gru-
po de jévenes maestros, tuvo que enfrentarse a las dudas generalizadas
sobre el valor artistico de su especialidad, los tejidos. En este sentido, en el
afio 1926 escribié un articulo titulado “El tejido, ;cumple alguna funcion den-
tro de la voluntad de creacion artistica del ser humano?” sobre el papel en
la Bauhaus de su seccién.

Gunta Stélzl, flor de adorno para una fiesta en la Bauhaus. Hacia 1927,
fotografia de Lucia Moholy, BHA. ® Una de las tareas mas sencillas y apre-
ciadas del taller de tejidos eran los preparativos para |as figstas, los disfra-
ces y los adornos.

Celebracién de los primeros diplomas de la Bauhaus para las alumnas
de la seccién de tejidos. 1930, fotografia an6nima, BHA. @ Aunque en Des-
sau al principio solo era posible examinarse para oficial, 1a creacién de di-
plomas para las alumnas del departamento se inscribié en la tendencia a
igualar el taller de tejidos con los demas.

no contemplaba el derecho a acceder a la direccion de un taller ni de
recibir subsidio de maternidad o pensién. Por su parte, la comoda sa-
lida de Muche de la Bauhaus debe considerarse excepcional.

Este nombramiento era una prueba de los recursos de la tejedora.
Ademas, transigir en su caso fue una jugada muy astuta, ya que una
maestra de la forma —aunque sélo fuera una- era la prueba de que las
mujeres tenian posibilidades de hacer carrera en la Bauhaus. Asi,.
Stélzl se convirtié en un simbolo que hacia pensar a las féminas de la
escuela que era posible progresar, con lo que se evitaba que cundiera
el desanimo. A partir de entonces, las estudiantes de la seccion de te-
jidos competian entre ellas por los cargos mas codiciados dentro de
su taller, pues ni las mas preparadas podian aspirar a mucho mas.

Otra miembro del cuerpo docente fue Lilly Reich, aunque su estancia
en la Bauhaus fue tan breve que no ha tenido demasiada influencia.
Reich, bordadora de profesion, asumid el 5 de enero de 1932 la direc-
cién del taller, que hasta ese momento habia estado provisionalmen-
te en manos de Otti Berger. Aunque alguien pueda pensar que Reich
consiguio este puesto por ser la compaiiera sentimental de Mies van
der Rohe, lo cierto es que estaba capacitada para cumplir esta tarea
con la misma diligencia con la que anteriormente se habia dedicado a
la decoracién, al interiorismo y a la moda. Ademas, en 1920 habia si-
do la primera muijer en el consejo directivo de la Deutscher Werkbund.
Sin embargo, resulta dificil justificar su ascenso en la Bauhaus como
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Gunta Stélzl, gobelino rojo y verde. 1927-

1928, gobelino, algoddn, lana, seda y bramante,
i 150x110cm, BHA. ® Los cuadrados y los circu-
los se alinean, se interrumpen mutuamente y se
ordenan por colores hasta configurar un mosaico
que podria retomarse por cualquier lado. De es-
ta manera, queda demostrado que una experta
en gobelinos tiene ilimitados recursos en cuanto
a forma y color, ya que el relleno de los hilos de
urdimbre se realiza a mano y permite un gran nu-
mero de “zurcidos”, otra manera de llamar a los
distintos colores.

art der nuuerierung

Material educativo de Katja Rose para la cla-
¢ se de Gunta Stolzl. Hacia 1931, carton, letras
realizadas con tinta y maquina de escribir, hilos
de lana y bramante, DIN A 4, BHA. e El trabajo
con los materiales era, junto a la evaluacién de
telas y la ensefianza de los tipos de ligamentos,
uno de los componentes basicos de las clases de
Stolzl. Su curso incluia confeccion individual
de tapices, estudio de tejidos estructurales “de
uso general” y experimentaciéon con las propie-
dades especiales de los tejidos.
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resultado de una decisién objetiva. Su breve periodo al frente de la
nueva seccion de interiorismo, que también integraba el taller de teji-
dos, se sald6 con pocos resultados: para el semestre de invierno de
aquel afo la escuela se mudé a Berlin, donde los esfuerzos por ins-
talarse en la antigua fabrica de teléfonos de Steglitz (que duraron has-
ta julio de 1933) resultaron infructuosos.

Asi, debemos concluir que Gunta Stdlzl fue la Unica joven maestra de
la Bauhaus, aunque todas sus sustitutas hubieran podido ejercer un
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cargo importante: Grete Reichardt siguié el ejemplo de Otti Berger y
se hizo auténoma, y Anni Albers y Margarete Leischner hicieron carre-
ra como profesoras tras exiliarse. Pero muchas otras no contaron con
tan buenas perspectivas laborales. Si la Bauhaus hubiera definido su
posicion en cuanto a la cuestion femenina, hubiera sido posible dis-
cutir sobre la politica del Consejo de Maestros. En lugar de esto, las
mujeres debieron vivir su paso por la escuela como una experiencia
individual, ya que la politica de la institucion y los sutiles métodos de
camuflaje hicieron casi imperceptible la discriminacion de su sexo.
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