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"Donde quiera que liaya lana, también habrá 
una mujer tejiéndola, lo que conforma una em­
presa a tiempo parcial", comentó un bromista 
Oskar Schlemmer sobre las tejedoras, a las que 
profesaba mucho cariño. No obstante, como 

sus colegas masculinos, la mentalidad del artis­
ta sobre el papel de las mujeres era sorpren­
dentemente convencional. Aunque las propias 
féminas de la Bauhaus no siempre fueron cons­
cientes de ello, algunas sí intuían el problema. 

Era difícil armonizar la idea del tejido como 
actividad femenina con la imagen de la nueva 
mujer del siglo X X , que fumaba, llevaba el pe­
lo cortado a lo chico y tenía sus propios planes. 
Algunas estudiantes de la Bauhaus deseaban 

Fotocomposición: naturaleza muerta para las 

tejedoras de la Bauhaus. 1922, f o t o g r a f í a d e 

G e o r g M u c f i e , B H A . • En el año 1921 el c o n c e p t o 

d e " f o r m a c i ó n a r t e s a n a l en t é c n i c a t e x t i l " i n c l u í a 

t e j i d o , f a b r i c a c i ó n de a l f o m b r a s , ganc t i i l i o y c o s ­

t u r a . M u e l l e f u e i i as ta 1927 m a e s t r o d e ia f o r m a 

de es te ta l ler , que p r o n t o l im i ta r ía s u s a c t i v i d a d e s 

al t e j i d o . 

G e r t r u d t A r n d t y M a r i a n n e G u g g s e n t a d a s a l 

t e l a r . H a c i a 1924, f o t o g r a f í a de W a l t e r H e g e , 

B H A . • A l g u n o s m a e s t r o s d e la B a u h a u s n o p o d í ­

an c o n c e b i r q u e las t e j e d o r a s a s p i r a s e n s e r i a ­

m e n t e a d e s a r r o l l a r u n a a c t i v i d a d p r o f e s i o n a l . 

M I c h i k o Y a m a w a k i s e n t a d a a l t e l a r . H a c i a 

1 9 3 1 , f o t o g r a f í a d e H a j o R o s e , B H A . • M i o h i k o 

Y a m a w a k i y su m a r i d o Iv^ao, t a m b i é n e s t u d i a n t e 

en la B a u h a u s , l l e v a r o n las i d e a s d e f e n d i d a s por 

la e s c u e l a a J a p ó n . 
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L a s e s t u d i a n t e s d e t e j i d o s t r a s u n t e l a r . 1928, 

h o j a d e la c a r p e t a 9 jahre bauhaus. eine chronik, 

1928, c o l a g e a n ó n i m o , f o t ó g r a f o d e s c o n o c i d o , 

f o t o m o n t a j e c o n f o t o g r a f í a s e x t r a i b l e s a t a d a s a 

c i n t a s , t o d o s o b r e c a r t ó n a z u l , 4 1 , 7 x 5 9 , 3 c m , 

B H A . • La d i v e r t i d a c o m b i n a c i ó n d e ios r o s t r o s 

i n d i v i d u a l e s c o n la e s t r u c t u r a v e r t i c a l d e l t e l a r 

t r a n s m i t e un m e n s a j e : ¡a p a s i ó n p o r ei t r a b a j o es 

el s e c r e t o d e l p o t e n c i a l c r e a t i v o q u e d e s ­

p l e g a b a n las a l u m n a s d e la B a u h a u s . 

desarrollar su potencial libremente, por io que 
la elección de talleres no siempre satisfacía las 
expectativas de los maestros. Ya que al princi­
pio las alumnas eran mayoría, se trató de hacer 
frente a la afluencia de mujeres reservándoles 
un taller de tejidos bien equipado, decisión que 
no perjudicaba a la comunidad masculina. 
En aquella época las perspectivas laborales en 
el terreno lextil eran escasas, ya que ia fabrica­
ción industrial de telas estaba totalmente auto­
matizada y el trabajo en el telar, como era el 
caso en la Bauhaus. era casi siempre sinónimo 
de piezas tínicas de precio elevado. Así las 
cosas, la sección quedaba al nwgen de la pro­
ducción industrial en masa que debía abrir las 
puertas del futuro y se inscribía en la categoría 

de producción artesanal poco rentable. Aunque 
los estudiantes inasculinos consideraban el te­
jido una actividad poco interesante, no hay que 
olvidar las excepciones que confirman la regla. 
En este departamento algunas buscaron su pro­
pio camino no necesariamente dentro de los 
parámetros que dictaban las convenciones de 
su tiempo. Las "señoras", como las llamaba 
el director, trataban esporádicamente de deiri-
bar algunas barreras y embarcarse en nuevas 
aventuras, ya fuera en la sección de teatro o en 
los talleres de talla o metalurgia. L a lucha por 
mantener a las mujeres entre las paredes del 
taller de tejidos no conocía descanso. 
E n 1921 se nombró a un maestro de la forma 
responsable de la sección. Georg Muche. lo 
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las directrices de la Bauhaus. Este agravio com­
parativo no se solucionaría hasta el traslado de 
la institución a Dessau, donde la corporación 
de artesanos compensó a las tejedoras con la 
acreditación que se les había negado. E l exa­
men de oficial era para las mujeres de la Bau­
haus un gran paso de cara a su inserción en el 
mercado laboral cuando dejaran la escuela. 
Las estudiantes de la sección de tejidos mostra­
ron su ambición y creatividad en un enorme 
número de proyectos. En 1923, la primera gran 
Exposición de la Bauhaus les proporcionó la 
oportunidad de colaborar en la decoración de 
la casa modelo Am Horn con sus tejidos para 
muebles y alfombras. E l despacho del director 

I d a K e r k o v i u s , m a n t a / t a p i z . H a c i a 1 9 2 1 , a p l i c a c i ó n , f i e l t r o , 2 0 6 , 5 x 1 6 4 c m , B H A . • A s u s 41 a ñ o s , K e r k o v i u s , u n a p i n t o r a q u e t i ab ía s i d o a l u m n a d e A d o l f 

H o l z e l en S t u t t g a r t , e r a u n a d e las t e j e d o r a s d e m á s e d a d . De su e t a p a en la B a u h a u s (1920-1*^23) ú n i c a m e n t e n o s han l l e g a d o c u a t r o t r a b a j o s , e n t r e e l l o s 

e s t a a p l i c a c i ó n f o r m a d a p o r s i m e t r í a s p l e g a b l e s y r e f l e c t a n t e s en la q u e no se h a t e n i d o en c u e n t a la c o r r e s p o n d e n c i a c r o m á t i c a . 

D o r t e H e l m , c o r t i n a d e l a C a s a S o m m é r f e l d . 1 9 2 0 - 1 921 ( d e s a p a r e c i d a ) , a p l i c a c i ó n , f o t o g r a f í a a n ó n i m a , B H A . • Por lo q u e p a r e c e , las a l u m n a s t e n í a n m á s 

i n t e r é s en e x p e r i m e n t a r q u e en a p r e n d e r t é c n i c a s a r t e s a n a l e s d e la d i r e c t o r a d e l ta l l e r , He leno B o r n e r . E s t a c o r t i n a d e m u e s t r a su e n o r m e a f á n p o r a s u m i r 

r e t o s a r t í s t i c o s y po r c o l a b o r a r en l os p r i m e r o s t r a b a j o s c o m u n i t a r i o s d e la e s c u e l a . A q u í las f o r m a s d e la c a s a s e h a n c o n v e r t i d o en m o t i v o e x p r e s i v o . 

que permitió a Johannes Itten renunciar a la 
dirección del taller. L a nueva cabeza visible del 
departamento había jurado no tocar ni un hilo. 
Su objetivo: separar totalmente sus clases teó­
ricas del trabajo artesanal que se realizaba en 
él. Además, puesto que su verdadera ocupación 
era la pintura, no quería tener nada que ver con 
el ambiente femenino que rodeaba a la activi­
dad que desempeñaban sus alumnas. Aparte de 
Muche, en el taller también trabajaba Heiene 
Borner, miembro de una institución femenina 
de Weimar, la Paulinenstiftung für Gewer-
blichen Hausfleiss. Borner había dirigido la 
sección con un gran sentido práctico desde 
la era de Henry van de Velde, algo que continuó 

haciendo en la reformada Bauhaus, Además de 
su propio trabajo, aportó a la escuela algunos 
telares valiosos, que. por ser propiedad privada, 
habían sobrevivido a los desórdenes de la gue­
rra. De no haber sido por esta contribución 
al equipamiento del taller, es posible que la 
Bauhaus la hubiera sustituido por una persona­
lidad más acorde con los tiempos. Por su parte, 
el alumnado consideraba a Heiene Borner un 
fósil de la antigua tradición alemana, a pesar de 
su comproinetida lucha en multitud de frentes 
por los intereses de la escuela. 
En primavera de 1922 el taller contaha con 
22 alumnas a las que el gremio local impedía 
presentarse al examen de oficial como preveían 



A n ó n i m o , e s t u d i o d e c l a r o s c u r o . H a c i a 1 9 2 1 , 

d i b u j o al c a r b ó n , l áp iz y t i z a s o b r e p a p e l , 42 ,4 x 

3 1 , 7 c m , B H A . • En la c l a s e de I t t e n , m a e s t r o d e 

la f o r m a d e e s t e t a l l e r d u r a n t e d o s a ñ o s , s e t r a ­

b a j a b a en los d i v e r s o s e f e c t o s d e c l a r o s c u r o q u e 

p o d í a n c o n s e g u i r s e u s a n d o d i f e r e n t e s e s t r u c ­

t u r a s y m a t e r i a l e s . M u c h a s t e j e d o r a s r e c u p e r a ­

ron l os e j e r c i c i o s de l p r o f e s o r s o b r e el c o n t r a s t e 

en t r a b a j o s p o s t e r i o r e s . 

F é l i x K u b e , t e l a . H a c i a 1 9 2 1 , l i g a m e n t o d e l i n o , 

a l g o d ó n p i n t a d o p o r a s p e r s i ó n , 3 8 x 60 c m , B H A . 

• K u b e , uno d e l os e s c a s o s e s t u d i a n t e s m a s c u ­

l i n o s d e l t a l l e n e m p e z ó p r o n t o a u s a r la t é c n i c a 

d e a s p e r s i ó n c o n p l a n t i l l a s p a r a d i b u j a r n ú m e r o s 

y l e t r a s s o b r e la t e l a , t é c n i c a q u e n o Negar ía a 

a p r e c i a r s e h a s t a los a ñ o s c i n c u e n t a . 

G u n t a S t ó t z l , t a p i z b l a n c o y n e g r o . 1 9 2 3 - 1 9 2 4 , 

m e d i o g o b e l i n o , l i g a m e n t o d e l i n o , v i s c o s i l l a y 

l a n a , 182 x 1 1 9 c m , K W . • U s a n d o u n a t é c n i c a 

m u y s e n c i l l a , S tó l z í c o n s i g u i ó u n a g r a n c a n t i d a d 

d e t o n o s i n t e r m e d i o s e n t r e el b l a n c o y ei n e g r o , 

q u e , f o r m a d o s a p a r t i r d e e s t r u c t u r a s d i f e r e n c i a ­

d a s , d a n l u g a r a f u e r t e s c o n t r a s t e s . 
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también se equipó con trabajos suyos. L a expe­
riencia resultó muy positiva, de manera que, en 
el semestre de invierno 1923-1924, veinte de 
los 114 estudiantes de la escuela pertenecían a 
este taller. En otoño de 1924 Walter Gropius 
elogió la sección por ser el taller de tejidos arte­
sanal mejor equipado de toda Alemania. 
En la Bauhaus de Weimar se tenía por norma 
vender los artículos que se producían obviando 
el nombre del autor, medida con la que se inten­
taba dar a conocer el sello de la institución. E l 
concepto de la escuela y el producto debía pre­
valecer por encima de la figura del artista. Los 
productos pertenecían legalmente a la Bau­
haus, que había proporcionado a sus estudian­
tes el material necesario para elaborarlos. Las 
tejedoras se rebelaron tímidamente contra este 
hecho: deseaban que su nombre apareciera jun­
to a su obra cuando fuera presentada en expo­
siciones y ferias de muestras. Sus aspiraciones 
profesionales eran serias y estaba claro que si 
se ocultaban sus nombres no podrían desa­
rrollar una personalidad propia como artistas. 
La facción masculina del cuerpo docente infra­
valoró el intento de estas mujeres de sentar las 
bases de una carrera profesional; los maestros 
tendían a considerar que la vocación femenina 
no iba más allá del matrimonio y los hijos. 
Cuando la sede de Weimar de la Staatliches 
Bauhaus se cerró el primero de abril de 1925, 
Heiene Borner prefirió abandonar la institu­
ción e incorporarse a la Staatliche Bauhoch-
schule de Weimar, que, bajo la dirección de 
Otto Bartning, aspiraba a reemplazar a la 
escuela de Gropius, Algunos estudiantes de la 
Bauhaus siguieron su ejemplo. En vistas de que 
el equipamiento del taller pertenecía a la anti­
gua profesora, en Dessau se impuso la necesi­
dad dereestructurar la sección por completo. 
Gunta Stolzl, nombrada nueva directora, dio 
los pasos necesarios mientras el maestro de la 
forma, Muche, se dedicaba al arte y a la arqui­
tectura. Cuando éste, sin consultar a nadie, 
compró varios telares ,lacquard por un precio 
excesivo, las voces en su contra fueron tan vio­
lentas que apenas supo cómo justificarse. De 
hecho, Bómer también era constante blanco de 
críticas, y no hay que olvidar que las tejedoras 
eran conocidas por su inconformismo. Sin em­
bargo, nunca se había llegado a estos extremos. 
Durante todo 1926 el conflicto se agravó, pues 
las estudiantes se negaron a trabajar con Muche. 
Este acabó por dimitir y abandonó la Bauhaus en 

H e d w i g J u n g n i k , g o b e l i n o d e f o r m a s a b s t r a c t a s . H a c i a 1922, g o b e i i n o , l i e n z o , a l g o d ó n , c i i e n i i í a , . . 

r a y ó n , l ana e h i l o d e p l a t a , 125 x 90 c m , KW. • S in o l v i d a r q u e la t é c n i c a d e f a b r i c a c i ó n d e g o b e l i n o s r e ­

q u i e r e d e p o r SI u n a g r a n i n v e r s i ó n d e t i e m p o , la c o m b i n a c i ó n d e m a t e r i a l e s u t i l i z a d a en e s t a p i e z a c o m ­

p l i c a a ú n m á s el t r a b a j o . S i g u i e n d o la t e o r í a d e los c o n t r a s t e s d e I t t e n , s e c o m b i n a n s u p e r f i c i e s m a t e 

d e l ana y p e l o d e c a m e l l o y c a b r a c o n el b r i l l o d e l h i l o n a c a r a d o y l os h i l os m e t á l i c o s , q u e p r e s e n t a n 

o n d a s m u y a b i e r t a s . El e f e c t o d e re l ieve es c o n s e c u e n c i a d e los d i s t i n t o s e s p e s o r e s d e los m a t e r i a l e s . 
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