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De trapos y Trapitos, la Trapologia de Gaspar Libedinsky.

La propuesta del presente trabajo es analizar la obra del artista argentino Gaspar
Libedinsky exhibida desde 15/04 al 28/05 de 2016 en la galeria Praxis de Buenos
Aires.

Bajo el titulo “Trapologia” el artista reflexiona sobre la figura de los “trapitos” cuida
coches que pueblan la ciudad de Buenos Aires. La apropiacion del espacio
urbano que realiza el “trapito” agitando la franela emblematica, llevé al artista a
codiciar y negociar durante ocho meses la compra del mddico textil. El resultado
final de esta accion se convirti6 en una bandera de “trapitos” que formaba parte
de la misma muestra a modo de identidad profesional de estos trabajadores
informales.

Esta accidn a su vez disparo la investigacion sobre las distintas materialidades de
esta sefal ética espontdnea que devino en proyecto de disefio de indumentaria.
Franelas, pafios amarillos, trapos de piso y de rejilla se convirtieron en el material
basico para los disefios de Mr. Trapo exhibidos junto a la bandera mencionada.

El juego semantico que el autor establece entre los trabajadores informales, el
textil de poca monta y la materialidad de sus disefios creados ad hoc, permiten la
pregunta acerca de si es posible una mirada micropolitica del autor, o como
sostiene Ranciére(2013) si estamos frente a un trabajo que produce disenso, es
decir que cambia los modos de presentacion sensible que desde lo ficcional
visibiliza y enuncia lo que permanecia oculto.
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Breve biografia del artista

Gaspar Libedinsky (Buenos Aires, 1976) es arquitecto, artista plastico y curador.
Estudio en la Architectural Association (AA) de Londres, donde fue premiado con
el Part 1 Medal del Royal Institute of British Architects (RIBA), el mayor galardén a

estudiantes de arquitectura del Reino Unido.



Trabajo para el estudio Rem Koolhaas/OMA en Rotterdam en el disefio del
Campus Universitario del lllinois Institute of Technology (lIT) en Chicago y para
Diller Scofidio + Renfro en Nueva York como disefiador principal del nuevo parque
High Line en Manhattan.

Gaspar Libedinsky es Profesor de Harvard (EE.UU.) y de la Architectural
Association (AA).

Fue galardonado con la Beca Kuitca/UTDT, programa del que participé durante
2010-11.

En 2013 exhibié ‘Productos Caseros’ en el Museum of Contemporary Arts (MCA)
de Denver y ‘Banquet(te)’ en la Semana de Disefio de Paris (D’Days).

En 2012 exhibié ‘Declaracién de principios’ en REA One Day Gallery (Bs As).

En 2011 exhibio ‘Arquitectura para el cuerpo’ en el Malba, ‘Mister Trapo’ en la Beca
Kuitca/UTDT (Bs As) y ‘Cuckoo’ en la Bienal de Fin del Mundo (Ushuaia).

Entre sus proyectos para Buenos Aires se destacan ‘Obelisco’, una estructura
temporal para permitir al publico subir y habitar el monumento portefio y
‘Autoparque’, la transformacion de autopistas truncas en parques lineales en
altura.

Gaspar Libedinsky fue curador de la Bienal de las Américas: ‘Draft Urbanism’ que
cerro el 2 de septiembre de 2013 tras 7 semanas de exhibiciones en Denver
(Colorado, EEUU).

Vive en Nueva York, Londres y Buenos Aires.

El Taller como obra:

Si acordamos con Jacques Ranciére que, “Lo real es siempre el objeto de una
ficcion, es decir, de una construccion del espacio en el que se anuda lo visible, lo
decible y lo factible.” (Ranciére, 2013, p 77.), acordaremos también que son las
ficciones dominantes y consensuadas las que niegan su caracter de ficcionalidad

para erigirse como lo real en si mismo.

En este sentido los discursos estéticos anudan constantemente lo visible, lo

decible y lo factible en claves diversas que a menudo colisionan con las ficciones



dominantes. Por tanto, dichas experiencias estéticas hacen visible y enunciable lo
gue antes no lo era. Pero antes de comenzar el analisis en si mismo de la obra de

Gaspar Libedinsky, es necesario bucear en la praxis productiva de este artista.

Cada uno de los trabajos que encara Libedesnky son proyectos trabajados con su
equipo. Su forma de trabajo adquirida en su formacién como arquitecto, le permite
pensar y madurar cada obra como la resultante de un proceso de debate y
construccion conjunto. Los miembros del equipo aportan ideas, formatos, técnicas
y Sus visiones particulares que son discutidas y evaluadas por todo el grupo. Este
procedimiento implica, a menudo, largos procesos de produccion en los cuales se
somete en forma constante a la obra a cuestionamientos de todo tipo. Si bien,
Libedinsky habla de la duda como motor productivo, la obra final que logra
emerger de este proceso lo hace siempre y cuando haya sobrevivido al proceso

critico.

A partir de este proceso de produccion los proyectos, a menudo, involucran
distintas escalas (desde el espacio publico a la intimidad del cuerpo), asi como
también diversas materialidades y disciplinas. Esto implica la investigacion
constante de materiales, técnicas, y procesos productivos. Cada obra concluida
lleva implicita un proceso didactico, y una apropiacion de sentidos que se traduce
en distintos niveles posibles de lectura.

Estas condiciones de produccion son las que llevan a Libedinsky a pensar el taller
no en un sentido fisico, de hecho las locaciones de trabajo son itinerantes, sino
como una entidad y una practica propias. Mas alla de la obra fisica concluida, el
taller como proceso toma el lugar de verdadera praxis poética. De esta forma
cada proyecto es entendido a modo de aporte sustancial a la disciplina estética.

“Creo religiosamente en lo que producimos”, dice Libedinsky.



De trapos y Trapitos, la Trapologia:

Como resultante de la dinamica del taller, ya descripta. El presente trabajo

reflexionara sobre una de sus practicas, la trapologia.

“Trapologia: dicese de la ciencia de los trapos”. No exenta de humor la definicion
nos acerca hacia una de las tematicas que atraviesan la domesticidad, lo cotidiano

y la apropiacién del espacio, en este caso, de la ciudad de Buenos Aires.

La practica habitual de los “trapitos” portefios que agitan el textil de uso hogarefio
para sefalar al conductor un lugar posible de estacionamiento devino, para
Libedinsky, en punto cero de una de sus investigaciones. Al margen o en los
bordes de la ley, esta actividad que tanto debate produjo y produce en los ambitos
politicos de la ciudad, es para el artista una de las caracteristicas emblematicas de
Buenos Aires. Lejos de una mirada de censura o beneplacito, Libedinsky observé
como mediante esta practica, un grupo de personas se apropiaban en forma
cotidiana del espacio publico de la ciudad y convertian la médica pieza textil, de
uso domiciliario, en una sefial ética de alta pregnancia que propulsaba a su vez la

generacion de una identidad urbana especifica.

A partir de esto, durante ocho meses negocié la compra de trapos, devenidos
sefales, propiedad de cada “trapito” interceptado. Esta operacion concluyé en la
fabricacion de un vitral/bandera de trapos de distintas texturas, colores y tamafios.
La sefial ética amplificada cubri6 una de las paredes de la galeria Praxis, la



resemantizacion del devaluado trapo cobré de esta forma notoria visibilizacién. No
se trataba de la estetizacion de un aspecto de lo cotidiano, sino de la emergencia
de una problemética candente en la ciudad. Muestra, con su obra, el lento pasaje
de un sistema informal hacia la posible institucionalizacion del mismo. Grafica la
aparicion de una nueva identidad urbana a partir de la economia minima del
“trapo”. De esta forma el Trapito (cuidacoches) y el trapo (doméstico) resumen la

presencia ciudadana en la bandera de trapos/trapitos.

Pero la investigacion siguid e incluyd el analisis material de los trapos: trama,
urdiembre, posibilidades de reutilizacion, etc. Trapos de rejilla, trapos de piso,

trapos amarillos, franelas, y repasadores se convirtieron en los materiales basicos

para el disefio de la serie Mr. Trapo.




Las tipologias trabajadas con estos materiales corresponde a indumentaria
masculina: camisas, cardigans, chombas, traje. La escala de fabricacion
corresponde al talle utilizado por el artista. Su propio ropero, y las tipologias que
alli colgaban fueron la base para la concrecion del atuendo de Mr. Trapo.




Los geometrales, los prototipos y los trapos también conformaban parte de la
muestra, a modo de registro sensible del proceso de elaboracion grupal. En el
estudio de la relacion del trapo con la identidad de la ciudad, iniciado con la
recoleccion de los trapitos, se entiende la coleccién Mr. Trapo. A partir de esta
reflexion, la indumentaria de trapo exhibida en una galeria de arte cruza otro
limite. Da factibilidad a la propuesta constructiva, reflexiona y da cuenta sobre la
apropiacion del espacio urbano y lo eleva a la categoria de arte exhibiéndolo en
una galeria. Por ultimo, también como parte de la misma reflexion, la muestra
incluyod, el ensayo sobre vestimenta de trabajo construida con trapos de limpieza
amarillos. Tal vez uniformes, sefiales éticas, marcas de apropiacion estético
territoriales, todas ficciones posibles de la identidad urbana de la Buenos Aires

contemporénea.




Una vez mas junto con Ranciére se puede decir que, “(...) el trabajo critico, el
trabajo sobre la separacion es también el que examina los limites propios de su practica,
gue rehusa anticipar su efecto y tiene en cuenta la separacion estética a través de la cual
se produce ese efecto. Es, en suma, un trabajo, que, en lugar de querer suprimir la
pasividad del espectador, reexamina su actividad.” (Ranciére: 2013, p79). En este
sentido la trapologia desplegada en la galeria Praxis propuso niveles multiples de
lectura, hecho que se materializé en las distintas interpretaciones volcadas en
varios medios de la ciudad de Buenos Aires. Ahora bien, sin una intencion micro
politica explicita, ni buscada, el autor logré poner literalmente, en vidriera una de
las situaciones distintivas de la ciudad de Buenos Aires en relacibn a otras
metrépolis. Su obra produjo y produce disenso, es decir cambia los modos de
presentacion sensible que desde lo ficcional visibiliza y enuncia lo que
permanecia oculto, en tanto relaciona una practica social con un textil utilitario
devenido en sefal ética.

En sintesis, los limites entre disefio y arte se diluyen en la practica poética de
Libedinsky dando origen a un proceso de apropiacion de ideas de campos
diversos que confluyen en obras que permiten reconfigurar el horizonte del
espectador. La mirada poética salta las brechas tedricas e institucionales y permite
la elaboracion del discurso estético como otra forma posible de lectura del texto
social en el cual, queramos 0 no, estamos inmersos.
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